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LA POESIA COMO DIVERGENCIA.
AMAUTA Y LOS 90 ANOS DE LA VANGUARDIA EN EL PERU

Mario Pera
(En la Lima en que circuléd Amauta)

La poesia es una dificultad que se vence a fuerza de
perforarse el hueso intimo, de

quemarse diariamente la sangre, incluso

de perderse uno mismo

mas alla de toda intencidén y de todo limite (...)

La poesia es un duelo a muerte.

Xavier Abril

El germen de un intento de cambio

Hace un siglo, en 1916, iniciaban las discrepancias en torno a las tendencias
reinantes en la poesia hispanoamericana y, mas concretamente, en la lirica escrita
en el Perd. Si bien es cierto que el Modernismo como movimiento literario mantenia
un claro predominio en la poesia latinoamericana de aquel entonces (personificada -
entre otros- por Rubén Dario, José Asuncion Silva, José Marti y, en el Peru, con
Manuel Gonzalez-Prada y José Santos Chocano, reconocidos y celebrados en el
continente con una influencia que rayaba incluso en lo politico), su predominio
literario declinaba y la necesidad de una renovacion estilistica era tanto mas que
evidente, algo inevitable.

La llegada del siglo XX y del desarrollo industrial y tecnoldgico que ingresé en la
vida cotidiana de la poblacion con gran impetu produjo cambios en la sociedad, vy el
ambiente artistico y literario peruano no se vio exento. La expresidén poética no fue
ajena a este fendmeno y el advenimiento de una visidon capitalista —en lo socio-
econdmico y en el arte— incentivd la introduccion de la tecnologia y de nuevas
estéticas en la poética de aquel momento en detrimento de una preponderante
poética de lo espiritual®.

Tras el fin de la Primera Guerra Mundial (1914-1918) los procesos de
industrializacion en Occidente calaron con fuerza en el continente latinoamericano,
proponiendo una mirada distinta y rupturista respecto de las formas estéticas
reinantes. En el Perl se establecié en esas décadas una etapa efervescente en lo
politico, la que instald en el analisis y el debate temas como la identidad nacional y
el pais que se queria construir, mas aun ante el escenario de las celebraciones por el
primer centenario de la gesta de la independencia nacional peruana (1821-1921).

! La denominada “musa mecanica” por el critico y poeta Mirko Lauer.



Los ciudadanos de las principales ciudades del pais -las que por su escasa
densidad demogréfica y casi inexistente uso de la tecnologia asemejaban ser villas?-
eran testigos a intervalos de los cambios y avances cientificos y tecnoldgicos que
sorprendian y atraian a todos por igual, a través de inventos extraordinarios como el
automoévil, cine, telégrafo, avién, bombilla eléctrica, semaforo, radio, teléfono, luz
eléctrica, etc. Los artistas, como cualquier ciudadano de a pie, no fueron ajenos a
estos cambios y a su deslumbramiento e incorporaron de modo paulatino los
artefactos y efectos de la tecnologia en sus escritos segin procesaban sus
experiencias con los aparatos, ello en pro de acoger la modernidad que los primeros
afnos del s. XX planteaba.

En lo literario quedaban a la saga autores de talante distinto que, si bien eran
reconocidos y valorados, no articulaban en su obra literaria los aspectos en los que
buscaba cimentarse la nueva poesia en Latinoamérica para responder a los dilemas
de una sociedad envuelta en una acelerada transformacion tecnoldgica y social que,
en la capital peruana, se introdujo de modo abrupto.

Un ejemplo es José Maria Eguren. Extraordinario poeta cuya personalidad lo
apartaba del afan de figuracién y quien desplazaba su obra entre los limites del
Simbolismo, construyendo un corpus poético tan hermético como nebuloso que lo
hacia un autor indescifrable o incomprensible para la mayoria de sus lectores. No
obstante, pese a los aires de renovacion, las nuevas generaciones de vates peruanos
no dejaron de homenajear al poeta Eguren mas adn en tiempos en que se empezaba
a establecer el canon poético peruano, a riesgo de quedar en el olvido un autor de
tan alta calidad3.

La transformacion en las diversas ramas del arte que tenia lugar en Europa, era
vista con interés tanto en Perl como toda América Latina en afios tan importantes
para la Vanguardia mundial como lo fue exactamente 1916, fecha en que se fund6 el
Dadaismo en Suiza, movimiento clave para la innovaciéon en la cultura y el arte
mundial. En nuestro pais los animos de cambio surgieron en las ciudades no
capitalinas, con la publicacidon de revistas como La Anunciacion o El Aquelarre de
Arequipa o La Tea de Puno, revistas que abrieron una brecha que continuaria desde
Lima la revista Coldnida.

En ese sentido, Coldnida (el grupo y la revista con idéntico nombre) asumié en
parte y para la historia literaria nacional dicho rol. Fue creada al interior del grupo
liderado por el poeta, narrador, ensayista, dramaturgo y periodista Abraham

2 Para inicios del S. XX el Per( alin era en la practica un conjunto de villas o, a lo sumo,
semiciudades en las que sus habitantes vivian en tiempos de desarrollo mas lindantes con la
etapa colonial que con la industrializacién de los paises desarrollados.

3 Basta recordar que dos de las revistas mas importantes de la etapa literaria rupturista
peruana (Coldénida y Amauta) le dedicaron ediciones al no sélo extraordinario poeta, sino
también eximio fotdgrafo, inventor y acuarelista José Maria Eguren. El célebre Abraham
Valdelomar le dedicé nada menos que la segunda edicion de su revista Coldnida en febrero
de 1916, y José Carlos Mariategui hizo lo propio dedicandole integra la edicién N° 21 de
Amauta, en febrero-marzo de 1929. Homenajes que el poeta pudo ver, felizmente, en vida.
No es intrascendente sefialar, ademas, que dos de los mas grandes poetas que ha dado el
Peru al mundo tuvieron actos elogiosos con Eguren: César Vallejo al entrevistarlo en su casa
de Barranco, en Lima, en marzo de 1918 para la revista trujillana La Semana; y Martin Adan,
quien le dedicd su obra maestra, La casa de cartén, en 1928.



Valdelomar, quien reunié a varios de los intelectuales -escritores, criticos y
colaboradores de diarios— mas influyentes del Perl para que asistieran en la creacion
y desarrollo de la revista. Es asi como la revista Cdlonida, bajo el empeno del grupo
Coldénida, alcanzé a publicar cuatro ediciones, las tres iniciales aparecidas
mensualmente entre enero y marzo de 1916 bajo la batuta del mencionado
Valdelomar, y la Uultima aparecida en mayo de aquel afio sin director anunciado
aunque se infiere que actué como tal Federico More.

La revista Coldnida enfrentd un ambiente literario e intelectual en decadencia con
la intencién de concebir una nueva visién de la literatura, de ser insurgentes en contra
de lo académico y de los estilos literarios que consideraban caducos por mediocres,
retdricos o hispanizantes. Se intentd convertir en el ente impulsor de una vision social
gque empezaba a ser asumida por la intelectualidad peruana de esos afios, aunque
desde distintas dpticas, centrando su voluntad en la protesta en contra de los valores
y las reputaciones pese a que, valgan verdades, su proyecto no mantenia un norte
tan claro al no tener un manifiesto o programa.

A la par, dicho empefio se veia menoscabado por la propension de varios de sus
miembros a mantenerse en un halo de elitismo o de seudo aristocracia deslucida, lo
que para algunos de sus detractores les devenia por influencia de Valdelomar. Por
ello no era extrafio que pretendieran exponer a través de su conducta y sus maneras
un dandismo exético, tal como la afinidad de Valdelomar por el uso de titulos
nobiliarios imaginarios para firmar sus escritos (como el Conde de Lemos).

Sin embargo, lo que resulta discordante es la relacion tan amable de los colénidos
(en especial de Valdelomar) con los intelectuales y escritores peruanos de la
Generacién del 900 o Novecentistas tales como José de la Riva-Aglero, José Galvez,
Javier Prado o Francisco Garcia Calderdn, quienes encarnaban lo opuesto a lo que el
discurso de Colénida —como grupo y revista— profesaba. Pese a ser coetaneos, por
ejemplo, habia una enorme distancia en la manera de concebir el arte y la cultura
entre el acaudalado miembro de una antigua familia capitalina de la nobleza colonial
peruana, José de la Riva-Agliero y Osma, y un burgués no capitalino sin fortuna ni
titulos nobiliarios como Abraham Valdelomar Pinto, pues mientras el primero
pretendia mantener la herencia hispanica colonial en el pais, el segundo se rebelaba
ante los anquilosados estilos y contenidos de la literatura peruana para fundar una
identidad nacional propia, sin remanentes coloniales.

Al respecto, Luis Alberto Sanchez precisé:

“Entre Riva Aglero y Valdelomar habia una diferencia cronoldgica de tres afos:
aquel nacio en 1885, éste en 1888, pero la distancia espiritual era de casi dos
siglos: Valdelomar pertenecia a plenitud al siglo XX, Riva Agliero anhelaba
retornar o quedarse en el siglo XVIII. (...) Aunque Valdelomar no creia tampoco
en el futurismo de Marinetti, ni en el «arte mecanico» y la quema de iglesias y
consiguientes monumentos mucho menos aceptaba ya —insisto— la tendencia
barroca y antienciclopedista de Riva Aglero. No obstante lo cual, se mantuvo
siempre tendido entre ambos un puente de cordial entendimiento. Pronto tal
vinculo le seria a Valdelomar imprescindible™.

4 Sanchez, L.A. (1969). Valdelomar o la Belle Epoque. México: Fondo de Cultura Econdmica.



En la practica, los postulados de Colénida se mostraban agresivos y beligerantes.
Y he ahi su principal aporte a la literatura nacional: ese empefio de reaccion, de
animo de renovacion de las letras nacionales a través de distintos caminos que
produjeran valores literarios peruanos apartandonos, por fin, de los atavismos con la
Espaiia colonial. La idea era sencilla pero poderosa, se pretendia disolver lo candnico
en la literatura nacional para explorar nuevas vias artisticas que permitieran crear
una literatura netamente peruana, en base a lo propio y que, por ende, fuese original.
No obstante, pese a esa motivacion, estilisticamente los coldénidos aun sujetaban su
visién de la literatura, o cuando menos esta seguia proxima, a las corrientes literarias
europeas rezagadas para 1916, tales como el Simbolismo, Impresionismo, etc.

Sin duda, la lejania geografica del epicentro de los cambios en Occidente ~Europa-
les jugaba en contra. Por ello, aunque las ansias de Coldnida eran las de romper los
esquemas tradicionales de la literatura peruana, por lo que engendraba una especie
de Vanguardismo en ciernes, en la practica su espiritu continuaba vinculado al
Modernismo y al Novecentismo por lo que en Colénida concurrié, como paradoja, lo
canonico y lo no canonico, funcionando en la practica como una bisagra que articuld
entre si dos etapas de nuestra literatura no tan desvinculadas o antagdnicas como
se podria esperar.

La rebeldia de Coldnida era, entonces, un desafio contenido al canon existente;
pues si en esencia sus gestores y colaboradores se mostraban insurrectos y
reaccionarios ante una literatura paralizada, aun persistian estos en una suerte de
filiacion no parricida palpable en los homenajes y la consideracion que guardaban
con algunos literatos consagrados del momento como José Santos Chocano, aunque
no en desmedro de figuras como la del intelectual, politico y escritor Manuel
Gonzalez-Prada, con quien los colénidos compartian mayores afinidades y quien
personificaba la voluntad de peruanizacién de nuestra literatura, aun cuando no
formara parte del establishment literario nacional.

Colénida, entonces, anunciaba lo que venia pero no lo integraba al no provocar
una esperada ruptura respecto a la estética artistica dominante. Y, a cien anos de lo
sucedido, la distancia nos permite observar que si bien su accionar no produjo un
quiebre, si modeld una necesaria etapa de transicion. He ahi su indiscutible
repercusion, al fungir como elemento articulador para los cambios que proponia la
época y que urgian implantarse. El propio José Carlos Mariategui, colaborador de
Colénida y amigo muy cercano de Valdelomar, lo menciond en expreso:

“Coldnida’ representd una insurreccidon -decir una revolucion seria exagerar su
importancia- contra el academicismo y sus oligarquias, su énfasis retérico, su
gusto conservador, su galanteria dieciochesca y su melancolia mediocre y
ojerosa. Los coldnidas virtualmente reclamaron sinceridad y naturalismo. Su
movimiento, demasiado heterdclito y anarquico, no pudo condensarse en una
tendencia ni concretarse en una féormula. Agoto su energia en su grito iconoclasta
y Ssu orgasmo esnobista”.

Y fue mas enfatico al senalar:

5 Mariadtegui. J.C. (2007). 7 Ensayos de Interpretacion de la Realidad Peruana. Caracas:
Fundacion Biblioteca Ayacucho.



“El ‘colonidismo’ carecié de contornos definidos. Fugaz meteoro literario, no
pretendié nunca cuajarse en una forma. No impuso a sus adherentes un
verdadero rumbo estético. El ‘colonidismo’ no constituia una idea ni un método.
Constituia un sentimiento egodlatra, individualista, vagamente iconoclasta,
imprecisamente renovador”®.

Un punto a resaltar es la voluntad de apertura del grupo respecto a la
intelectualidad no capitalina. Hasta ese momento lo usual era la desconsideracion y
descrédito por la literatura y todo lo artistico producido fuera de Lima vy, ldgico, hacia
sus autores y creadores. Coldnida, al ser un grupo constituido en su mayoria por
intelectuales y artistas no provenientes de la capital, busco puntos de convergencia
y difusidn de las ideas originadas fuera de Lima, accidon que sumaba a la conviccién
de forjar una identidad nacional propia a través de una literatura nacional
peruanizada, dejando atras una estructura econdmica semifeudal que continuaba
causando atraso y divisién entre los ciudadanos de la capital pero, peor aun, entre
estos y quienes habitaban en las zonas rurales del pais.

Es justo mencionar en este punto, que escasos afios antes de que surgiera en el
ambiente artistico peruano la llamada por la critica Vanguardia peruana, algunas
publicaciones poéticas vislumbraron su potencial arribo. Estas fueron Arenga lirica al
emperador de Alemania. Otros poemas (1916) y Panoplia lirica (1917) poemarios del
arequipeiio Alberto Hidalgo, asi como Los Heraldos Negros (1918) de César Vallejo.

Fue en algunas ciudades no capitalinas en donde los grupos de jovenes
intelectuales tenian una real intencién de generar un cambio. Estos grupos los
constituian no sélo literatos sino también intelectuales, periodistas, politicos, artistas
plasticos y educadores, entre otros, todos con distintos intereses, procedencias vy
visiones de pais, pero con un afan comun en pro de la formacién de una identidad
peruana. Los esfuerzos de transformacién llegaron en predominancia desde la costa
norte (Chiclayo y Trujillo) o desde la sierra norte (de la region de La Libertad), central
(Huancayo), y surefia (Puno y Arequipa), los que se convirtieron en los principales
focos de produccién y difusion artistico-poética que luego ingresaria a Lima en lo que
Luis Alberto Sanchez llamé la «herejia antinovecentista»’, que se expresaba en el
antagonismo en el Peru entre la capital (Lima) y las ciudades no capitalinas que, a
su vez, representaba un antagonismo mayor en el pais entre lo hispanico colonial y
lo indigena ancestral, contraponiendo en el ambito literario dos opciones: la
academicista, practicada por los novecentistas como de la Riva-Aglero, Galvez,
Belaunde, etc. y la de libre creacion, ejecutada por los autodidactas, como los
coléonidos Valdelomar, More, Mariategui, Gibson, etc.

En la década de 1910 se abrié paso un deseo de ruptura mediante la accién de
grupos no capitalinos como la Bohemia de Trujillo, El Aquelarre de Arequipa, el grupo
de la revista literaria Hélice de Huancayo o el grupo literario y artistico conocido como
la Bohemia Andina quienes publicaban la revista literaria La Tea y que, pocos afios
mas tarde, conformaron el grupo Orkopata que publicé otra revista de gran
significacion para la cultura y literatura del sur andino peruano, Boletin Titikaka

6 Ibid.
7 Sanchez, L.A. (1974). Panorama de la literatura del Pert (desde los origenes hasta nuestros
dias). Lima: Milla Batres.



(1926-1930), que el afio 2016 ha celebrado (como Amauta) los noventa afos de su
fundacion.

Ese entusiasmo inicial fue el germen de lo que la critica ha denominado
Vanguardismo peruano, y que surgié desde las ciudades no capitalinas para
robustecerse y proliferar una vez que gran parte de sus mas activos miembros
viajaron a Lima para iniciar sus estudios universitarios, buscar nuevas oportunidades
laborales o tentar un futuro mejor.

En la capital del Perd se forjaron y/o consolidaron las amistades entre los
intelectuales, periodistas o escritores no capitalinos, asi como entre estos con los
capitalinos, muchos de los cuales no se conocian personalmente, pero se habian leido
e incluso algunos mantenian un intercambio epistolar. Respecto a ello, José Deustua
y José Luis Rénique, indican:

“Los jovenes provincianos que por motivos de superacion educativas migraban
al empezar su educacidon secundaria, dejaban de tener ambientes familiares
estables. Vivian con tios, padrinos o solos y esto légicamente les generd
precocidad intelectual, desarraigo, soledad, etc., lo que después también pudo
repercutir en la formacién de sus propias familias, en la inestabilidad de su
matrimonio”®.

O en recuerdos del escritor, historiador y ensayista punefio, Emilio Romero Padilla:

“No podré olvidar mi vida limefia de entonces, afio del Centenario de la
Independencia Nacional. Las mafianas en los patios sanmarquinos nos eran toda
una compensaciéon gloriosa a nuestras nostalgias, pero después del mediodia,
desaparecian los amigos limenos y las grandes figuras creadas por nuestra
fantasia. Eramos devoradores de diarios y revistas, de libros y manuscritos...
cada uno de los provincianos solitarios, sin vivir el calor del ‘alma mater’ sino dos
horas en las mafianas antes del silencio universal en torno a nuestras vidas,
empezabamos a trabajar cada uno en lo suyo™.

En esas circunstancias arrib6é la década de 1920, con una Lima en la que se
reunieron diversos intelectuales y artistas nacionales dispuestos, en esencia, a
explorar nuevas vias estéticas y a desarrollar mediante ello su arte.

Hacia una Vanguardia que habitaria entre nosotros

Un afio antes de 1910 brotd un primer intento, una muestra de disconformidad en
la literatura peruana que engendré una voluntad de distanciamiento del Modernismo
y de lo hispanizante para la exploracion de nuevos estilos liricos. Ello se observo en
la revista Contemporaneos, codirigida por el escritor y humanista Enrique
Bustamante y Ballivian® y Julio Hernandez, la que alcanzé doce ediciones publicadas
entre abril y octubre de 1909. Contemporaneos entregd las primeras muestras de
desapego respecto a la mencionada Generacién del 900 o Novecentista, desligdndose

8 Deustua, J. y Rénique, J. L. (1984). Intelectuales, indigenismo y descentralismo en el Peri:
1897-1931. Cusco: Centro de estudios rurales andinos “Bartolomé de las Casas”.

9 Citado por Deustua, J. y Rénique, J. L. (1984). Ibid.

10 Quien también fue parte del grupo y revista Colénida.



del Modernismo y ensalzando la figura de José Maria Eguren como el nuevo gran
poeta nacional. En torno a ello, la investigadora Eva Valero Juan refiere:

“Mariategui considera que esta revista ‘marca incontestablemente una fecha en
nuestra historia literaria’, dado que fue el germen del que surgiria aflos mas tarde
la revista Coldnida, que, como ya hemos indicado, reivindicé y adoptd la figura
de Eguren como poeta del grupo”!.

Debo advertir que, hasta donde se conoce y como propone Eva Valero Juan, son
tres los eslabones que en forma de revistas culturales propiciaron el cambio en Ila
intelectualidad vy literatura peruana en el s. XX para, ademas, gestar los cambios
sociales y crear una verdadera identidad peruana. Un primer eslabon seria la revista
Contemporaneos que, en opinion del propio José Carlos Mariategui en sus 7 ensayos
de interpretacion de la realidad peruana (1928), alland el camino para la creacion del
segundo eslabon en 1916, la revista Coldnida, bajo la direccion y figura del referido
Valdelomar, la que fungié de acicate en la evolucién de una literatura con identidad
peruana propia que se proyectd en mejor medida con la creacién en 1926 de un
tercer eslabon en la “cadena evolutiva de la literatura peruana propiamente dicha”*?,
la revista Amauta, dirigida por Maridtegui, la que apoyo y defendid con denuedo las
bdsquedas de nuevas estéticas literarias asi como promovidé un -ismo nacional que
venia desde antes (el Indigenismo) y que Mariategui contribuy6 a perfilar en la via
de lo denominado Vanguardismo indigenista.

Como senalan Deustua y Rénique: “El auge intelectual peruano en los comienzos
de este siglo no fue tan sdlo un producto capitalino -y no sabriamos si decir sobre
todo- un resultado de surgimiento y encumbramiento de una intelectualidad
regional”!3,

En el Peru los artistas e intelectuales no capitalinos fueron quienes fundaron
diversas revistas culturales-literarias que circularon en la segunda mitad de la década
de 1910. Entre las mas importantes estuvieron, como he expresado, la revista
punefia La Tea (1917-1920) dirigida por Gamaliel Churata!* y las revistas
arequipefias La Anunciacion (1916) dirigida por César Atahualpa Rodriguez!> y
Alberto Hidalgo y Aquelarre (1916-1917) dirigida por Percy Gibson y el mismo
Rodriguez.

En ese sentido, debemos resaltar aqui que la Bohemia de Trujillo, acaso el grupo
artistico-intelectual mas solido y activo del periodo en el Perd, publicaba sus escritos
en diversos diarios de su ciudad tales como La Reforma, La Libertad, El Federal, La
Industria y, especialmente, en el periddico E/ Norte, este ultimo bajo la direccion de
Antenor Orrego. Sin embargo, la influencia y aportes de este grupo no han sido
estudiados a profundidad respecto a sus alcances en la literatura nacional, por lo que
su transcendencia aun se mantiene en la oscuridad para las letras peruanas.

11 Valero Juan, E. (2007). “El grupo Coldnida y la ‘herejia antinovecentista’”. En: Arrabal (5-
6).

12 Jhid.

13 Deustua, J. y Rénique, J. L. (1984). Op. Cit.

14 Seudonimo de Arturo Peralta Miranda (1897-1969).

15 Seudonimo de César Rodriguez Olcay (1889-1972).



Aunados a los esfuerzos de esta triada fundacional de la literatura peruana nueva
conformada por las revistas Contemporaneos, Coldnida y Amauta, acompafiadas por
La Tea, La Anunciacion y Aquelarre, a lo largo del periodo entre 1910 y 1930 se
sumaron los aportes de diarios fundados fuera de Lima como La Reforma (1911), La
Libertad (1917), El Federal, La Industria y El Norte (1923-1927); y el boom posterior
de revistas de corte vanguardista que entre las mas conocidas tuvo a Bohemia azul
(Lima, 1923-1924), dirigida por Félix Anaya; Flechas (Lima, 1924), dirigida por
Federico Bolafios y Magda Portal; Novecientos (Lima, 1924), dirigida por José Leén
Bueno!®; Kosko (Cuzco, 1924-1925), dirigida por Luis Felipe Paredes; Perricholi
(Lima, 1925-1926); Poliedro (Lima, 1926), dirigida por Armando Bazan; Trampolin.
Revista supra-cosmopolita, Hangar (ex-trampolin), Rascacielos (ex-hangar) y
Timonel. Arte y doctrina (ex-rascacielos) (1926-1927) —que conformaban una Unica
revista que cambiaba de director y de nombre con cada nueva edicién—; Boletin
Titikaka (Puno, 1926-1930), dirigida por Alejandro Peralta y Gamaliel Churata; Hurra
(Lima, 1927), dirigida por Carlos Oquendo de Amat y Adalberto Varallanos; Hélice
(Huancayo, 1927), dirigida por Julidn Petrovick!’; Jarana (Lima, 1927), dirigida por
Jorge Basadre, Adalberto Varallanos y Eloy Espinoza; Guerrilla (Lima-Buenos Aires,
1927), dirigida por Blanca Luz Brum; La Sierra (Lima, 1927-1930), dirigida por J.
Guillermo Guevara; Chirapu (Arequipa, 1928), dirigida por Antero Peralta; ABCdario
(Lima, 1929-1930), dirigida por José Varallanos'®, entre otras'® como las arequipefias
La Aldea dirigida por Manuel Gallegos y Escocia dirigida por Francisco Mostajo; la
puneifia Kuntur o las cusqueias Vanguardia y La Puna, asi como en Chiclayo aparecié
Bocina, dirigida por Nicanor de la Fuente?°.

Incluso fuera del pais César Vallejo edité y dirigio, junto a su amigo el poeta
espafiol Juan Larrea, la revista Favorables Paris Poema (Paris, 1926) cuya intencion
era mantener una periodicidad trimestral, sin embargo, tan soélo se publicé dos
numeros (en julio y en octubre), pues pese a la gran calidad de sus colaboradores
entre los que estaban Vicente Huidobro, Pablo Neruda, Tristdn Tzara, Paul Reverdy,
les era imposible perseverar en un esfuerzo econdmico que no les generaba una
rentabilidad minima siquiera para la sola subsistencia de la publicacién. Por esos
mismos afios Vallejo incursiond de nuevo en el ambito de las revistas culturales, esta
vez con su cercano amigo Pablo Abril de Vivero, poeta y diplomatico peruano, con
quien fundd la revista La semana parisién, que también tuvo una existencia mas que
efimera. Afos después, el mismo Abril de Vivero fundd y dirigié en solitario la revista
Bolivar, publicada en Madrid entre febrero de 1930 y enero de 1931 en la que actud
como colaborador Vallejo y que, pese a su corta duracién, alcanzd gran notoriedad.

Entre 1918 y 1930 el Peru paso6 a tener 167 publicaciones diarias, semanales,
mensuales o bimestrales, a 443, que si bien es imposible determinar el tiraje que
finalmente adquirian los lectores, los nimeros nos indican un crecimiento en el rubro
y el interés de la ciudadania capitalina y de las otras ciudades del pais si, como dato

16 Para la revista Novecientos la fuente es: Mac Gregor O'Brien (1988). Hispania 71(1).

17 Seudonimo de Oscar Bolafios Diaz (1903-1979).

18 Para todas las otras revistas la fuente es: P6pel, H. y Gomes, M. (2008). Las vanguardias
literarias en Bolivia, Colombia, Ecuador, Pert y Venezuela. Madrid: Iberoamericana-Vervuert.

19 Segln datos expresados por el investigador José Agustin Haya de la Torre Castro en
comunicacion personal, llegaron a ser casi cincuenta las revistas de Vanguardia publicadas
en el territorio peruano en el periodo comprendido entre 1910 y 1935.

20 NUfez, E. (1994). Panorama actual de la poesia peruana. Trujillo: Ed. Santiago Aguilar.



complementario, tenemos que los rubros con mayor consumo de esas revistas y
periodicos eran de tinte politico-informativo que pas6 de contar con 124 en 1918, a
150 en el afio 1926 y a 185 en 1930. El segundo rubro lo ocupd el rubro literario-
artistico, que pasd de 18 en 1918, a 57 en 1926 (afio de fundacién de Amauta) y a
69 en 1930 (fecha de fenecimiento de Amauta). En relacién a ello, Amauta combinaba
ambas materias por lo que intentaba hacerse de la mayoria de lectores del mercado
posible?!.

Pese a la lejania, los jévenes escritores peruanos seguian muy de cerca los
cambios socio-culturales europeos, articulando diversos canales de comunicacién
para conseguir las novedades editoriales que se publicaban en el Viejo Continente y
ser, de esa manera, participes de las primicias. No obstante, es justo resaltar que no
fue simplemente un reflejo de aquello sino que en nuestro pais y en América Latina
habia condiciones socio-histéricas propias que hacian posible el surgimiento de un
fendmeno como la Vanguardia.

Es asi como algunos intelectuales y artistas nacionales admiradores de esos
acontecimientos, intentaron emprender la tarea de romper progresivamente las
bases hispanizantes de la literatura peruana tradicional para dar cabida a nuevas
concepciones del arte y coadyuvar a la forja de una identidad nacional con impronta
andina mediante la literatura. Por lastima ese proyecto, que se condice con la
fundacion de un movimiento vanguardista concebido y armado como tal, y que es lo
gue se hubiera esperado suceda finalmente, no se consolidaria en el Pera y sélo se
vislumbraron ensayos o chispazos individuales y desarticulados entre si por escribir
en términos de lo considerado como Vanguardia.

Sin embargo, la apuesta de la llamada Vanguardia peruana fue por lograr la
libertad creativa al hablar, poetizar, desde nuestro dialecto (el espafol peruano)
usando las formas poéticas hispanas. De alguna manera, ello significaba —como he
indicado—- peruanizar la poesia escrita por peruanos en idioma espanol pues, en
precisién, al peruanizar nuestra poética la dotariamos de un aparato ideoldgico propio
gue conllevaria la forja del nuevo vate peruano tal como la creacién de la identidad
de un nuevo ciudadano peruano. Y, a excepcién de algunos pocos poetas como César
Vallejo, Alberto Hidalgo, Carlos Oquendo de Amat, Xavier Abril, Martin Adan??, Emilio
Adolfo Westphalen?3 o César Moro?4, los demas escritores vanguardistas peruanos se
mantuvieron siempre cerca de los linderos conservadores y sdlo rompieron en
métrica, ritmo, etc. por momentos o periodos de su escritura, y no de forma
programatica para afirmar el cauce de su obra.

Esa Vanguardia peruana adoptd una necesidad de innovaciéon conceptual y no
linglistica. Debemos tener presente que los colaboradores de Amauta eran casi los
mismos que los de las otras revistas vanguardistas mas importantes publicadas en
dicho periodo, y que estos no surgieron desde un espacio cosmopolita sino andino;

21 Deustua, J. y Rénique, J. L. (1984). Op. Cit.

22 Seuddnimo de Rafael de la Fuente Benavides (1908-1985).

23 Debemos mencionar que el apellido del poeta es Westphalen. Sin embargo, el Gnico poema
que el autor publicé en Amauta, fue suscrito con sus nombres de pila y el anadido prefijo
“von” a su apellido, consignandose el nombre Emilio Adolfo Von Westphalen. Sus posteriores
obras fueron publicadas con su hombre y apellido original.

24 Seuddénimo de Alfredo Quispez Asin Mas (1903-1956).



por ende, fue desde el lenguaje y la concepcidon andina que aquellos poetas
vanguardistas —varios de ellos quechua o aimara hablantes?>- proponian peruanizar
la poesia escrita en el Pert y abandonar la impronta hispana que aun conservaba la
lirica nacional a inicios del s. XX (incluso, como he sefalado, con los colénidos) para,
a través de ello, desligarse de la cultura y poder hegemodnico espariol devenido de la
Colonia?®.

En lineas generales, la Vanguardia peruana no produjo una ruptura frente a la
literatura de herencia hispanica, sino propuso nuevos caminos estéticos en la
representacién simbdlica de su experiencia poética generando imagenes y metaforas
gue, si en apariencia podrian mostrarse inconexas y hasta descabelladas, satisfacian
a una logica y coherencia interior particular para cada autor.

Es asi que no pocos poemas de este periodo exhiben una composicién ludica (pues
incorporan este aspecto de la Vanguardia) tal como la ausencia de signos de
puntuacion, el performance visual o el “letrismo”, la utilizacion de lemas de la
incipiente publicidad comercial o cinematografica asi como el uso de ritmos y contra
ritmos para obtener la armonia o distorsién pretendida, etc. Todos aspectos de estilo
gue coadyuvaron a la creacibn de una nueva manera de representar -
superficialmente- una estética en la poesia, pero sin manifestar, en mi opinién, un
cambio profundo real. De tal manera, algunos poetas escribieron textos con recursos
poéticos que los hicieren parecer de Vanguardia, pero sin encarnar internamente el
concepto innovador. Y asi lo observé e hizo notar César Vallejo a sus amigos y colegas
cuando escribié en 1926:

“Poesia nueva ha dado en Illamarse a los versos cuyo |éxico estd formado de las
palabras ‘cinema, motor, caballos de fuerza, avion, radio, jazz-band, telegrafia sin
hilos’, y en general, de todas las voces de las ciencias e industrias
contemporaneas, no importa que el léxico corresponda o no a una sensibilidad
auténticamente nueva. Lo importante son las palabras.

Pero no hay que olvidar que esto no es poesia nueva ni antigua, ni nada. Los
materiales artisticos que ofrece la vida moderna, han de ser asimilados por el
espiritu y convertidos en sensibilidad. (...) Esta es la cultura verdadera que da el
progreso; éste es su Unico sentido estético, y no el de llenarnos la boca con
palabras flamantes. Muchas veces las voces nuevas pueden faltar. Muchas veces
un poema no dice ‘cinema’, poseyendo, no obstante, la emocién cinematica, de
manera obscura y tacita, pero efectiva y humana. Tal es la verdadera poesia
nueva.

(...) La poesia nueva a base de sensibilidad nueva es, al contrario, simple y humana
y a primera vista se la tomaria por antigua o no atrae la atencién sobre si es 0 no
moderna.

Es muy importante tomar nota de estas diferencias”?’.

Debemos recordar llegados aqui, la polémica entre los poetas Gamaliel Churata y
César Vallejo, dada entre 1926 y 1927, respecto hasta qué punto la técnica debia

25 Casi siempre como segunda lengua, aprendida en la nifiez o temprana juventud.

26 Comunicacion personal con el poeta e investigador José Agustin Haya de la Torre Castro.

27 Vallejo, C. (1926). “Poesia nueva”. En: Favorables Paris Poema (1). Paris: Imprenta
Espafiola Aurora.



prevaler respecto al contenido en la poesia nueva. El poeta de Santiago de Chuco
escribio:

“América Latina.

Ahi tenéis dos palabras que en Europa han sido y son explotadas por todos los
arribismos concebibles. América Latina. He aqui un nombre que se lleva y se trae
de uno a otro bulevar de Paris, de uno a otro museo, de una a otra revista tan
meramente literaria como intermitente.

En nombre de América Latina consiguen hacerse ricos, conocidos y prestigiosos.
América Latina sabe de discursos, versos, cuentos, exhibiciones cinematicas, con
musica, pastas, refrescos y humores de domingo. En nombre de América Latina
se merodea en torno a las oficinas europeas de explotacién de humildes
infatuables de América en busca de difusion de un folklor y una arqueologia que
se trae por las crines a servir aprendidos apotegmas de sociologia barata. En
nombre de América Latina se juega el peligroso rol diplomatico de oratoria,
susceptible de ser engatusado, en banquetes y aniversarios, a favor de flamantes
quimeras convencionales de la politica europea.

Para todo esto se prestan estas dos palabras. De ellas sacan gran provecho
personal todos aquellos que nada pueden hacer por cuenta propia, sino
agarrandose al pais de su procedencia y a antecedentes y referencias de familia.
Hasta Maurice Barrés, precisamente el Barres del “culto del yo”, ha aprovechado
de América Latina.

X
X %

Al celestinaje del claro de luna en poesia ha sucedido el celestinaje del cinema.

X
X %

Existen preguntas sin respuestas, que son el espiritu de la ciencia y el sentido
comun hecho inquietud. Existen respuestas sin preguntas, que son el espiritu del
arte y la conciencia divina de las cosas (...)"%.

A lo que el vate de Puno replico:

“(...) este boletin entrega en sus varios aspectos las severas conclusiones del poeta
aunque se priva de insertar todo el articulo que las conduce —en él afirma vallejo
g’ nunca fue mas falsa y sin caracter la literatura de américa que con la poesia
plebeya y por lo tanto antiestética y maloliente de esta hora— aseverando ademas
que nuestra decantada originalidad no existe que si maples borges y neruda estan
calcados de tres poetas de francia que nombra la conclusién huelga poco mas que
agregar vallejo juzga con criterio historicista primitivo formulando objeciones que
circunvalan la periferia pero cuando se le ofrece oportunidad de ahondar en el
organismo del movimiento se decide por una solucién empirica —no es de otra
manera explicable su posicién respecto de la verdadera etiologia de nuestra
descastada vanguardia lo otro aquello de lo analdgico y genealdgico no sé hasta
donde deba tomarse en cuenta ocurre con este método lo mismo que con los
silogismos de los discutidores coloniales q’ tanto se prestaban para atacar como

28 Vallejo, C. (1926). “Se prohibe hablar al piloto”. En Amauta (4).



para lo contrario— relativamente al caso presente hago notar que vallejo concede
demasiada importancia al documento sin ocuparse del fendmeno— pero aun vis
t o el panorama de esta manera resulta incompleto y descentrado porque antes
que apollinaire estd simmias el alejandrino y antes que mallarmé vy el
superrealismo salomén y joel en literatura israelita y anterior a tolstoi es el
comunismo agrario de los incas etcétera lo de nunca acabar”?.

Asimismo, Martin Adan contribuyé a la polémica algunos anos después al afirmar
en el prélogo que escribié para Tren (1931), poemario de José Alfredo Hernandez,
que:

“José Hernandez esta en el forzoso principio, donde todo comienza, pero cercana,
ya muy cercana, a la obra que sera la eterna, la de la poesia; la poesia sin poética;
la poesia sin musa; poesia monstruosa, como es la poesia. No puede haber
inteligencia -iay, cuan tarde lo averiguo!- sino en el deseo y en el desencanto.
Todo goce es estupidez, furia y frenesi. Poesia es goce. El que se propone salvarse
debe asirse bien a su grito"°.

Para sintetizar, lo denominado como Vanguardia poética peruana carecié de
aquella necesidad racional de ruptura con lo conservador, como si la tuvieron los
vanguardistas europeos o de otras latitudes en Latinoamérica. Los escritores
peruanos exploraron nuevos medios de composicion lirica en cuanto al estilo vy
estética. Como sefiala Mirko Lauer®!, incluso dentro del marco de la Vanguardia
latinoamericana, la Vanguardia peruana tuvo elementos propios que la distinguieron:
la falta de un documento fundacional que expresara sus intereses y propdsitos y la
incorporacién de una vertiente indigenista, el Vanguardismo indigenista de
Mariategui; tendencia que obedecié a una necesidad de cambio autdctono, siendo la
realidad nacional el acicate que promovid dicha idea.

La experimentacion estética fue, entonces, un factor que la extensa mayoria de
los vanguardistas peruanos asumieron en técnica mas no en espiritu, y que destelld
en una fraccion o breve seccion de sus corpus literarios.

Y, si bien el poeta Xavier Abril -colaborador de Amauta- esbozd un texto que
deberia servir de base a un posible manifiesto artistico vanguardista peruano, que
tituld “Manifiesto breve, sintético”3?, lamentablemente el mismo no tuvo el eco que
buscaba. Dicho manifiesto le fue enviado por Abril a su joven amigo, el poeta Emilio
Adolfo Westphalen el 20 de julio de 193033, para consultarle si estaba de acuerdo con
lo alli propuesto y solicitarle, ademas, que lo traslade en particular a los poetas Martin
Adan y Enrique Pefia Barrenechea y al artista plastico Juan Devéscovi, participantes

29 Churata, G. (1927). “Septenario”. En. Boletin Titikaka (10).

30 Adan, M. (1931). “Prélogo”. En Tren. Lima: Editorial Hidalgo.

31 Lauer, M. (2001). Antologia de la poesia vanguardista peruana. Lima: Ed. El Virrey-Hueso
Hamero ediciones.

32 Ramirez Mendoza, R. (2012). “Deseos de modernidad y fronteras de lo primitivo”. En:
Revista de critica literaria latinoamericana, XXXVII (75). Michigan: RCLL/Tufts University. Pp.
278-282.

33 El texto aludido no cuenta con una fecha; sin embargo, llegé a manos del poeta Westphalen
como documento anexo a la carta que Xavier Abril fecho el 20 de julio de 1930, por lo que
se presume fue redactado con la misma.



de la llamada Vanguardia peruana de fines de la década de 1920 e inicios de la de
1930.

La intencién de Abril era que estos y otros artistas leyeran el boceto y, si pensaban
igual, lo concluyeran y suscribieran para hacerlo circular de inmediato entre la opinién
publica creando un texto fundacional para la formacién de un verdadero movimiento
vanguardista en nuestro pais.

Dicho manifiesto decia a la letra lo siguiente:
“Manifiesto breve, sintético

Contra “la vieja revista peruana”. Contra el “mercurio peruano” de los Leguias y
Porras mercuriados por accidentes inconfesables de mala literatura en el chivato,
mala calle. Contra Ureta y sus secuaces empedernidos. Contra el irredento
Cocobolo, hijo natural del Clan. Contra el sueno y la vigilia, putas poéticas vy
baratas en hoteles de segunda clase. Contra Pepe Diez Canseco, amigo de la mona
clovis, maricona, maricona, segun Mr. Spark. En contra de todo lo que es suave
como ojos de ratdon. En contra de los alumnos de Letras. En contra de Patrén. En
contra de los jugadores de tennis y de palabras. En contra de todos los que han
conseguido una nueva mascara. En contra de los profesores de Estética que no
me citan al hablar del alba, de la evolucion del cielo. En contra de la Universidad
y de Luis Alberto Sénchez y Jorge Basadre. En contra de todo lo que pesa mas que
el aire en la conciencia o en el 0jo. Contra la burguesia organizada que odia Emilio
Adolfo Von Westphalen. A favor de Emilio Adolfo Von Westphalen que sufre la
historia de adobe, de cafia de un nuevo Continente. En contra de los malos
historiadores. A favor de Emilio Adolfo Von Westphalen y de Xavier Abril y de
Martin Adan y de Enrique Pefia y Juan Devéscovi.

Completamente en contra de toda la mierda, la mierda seca que esta haciéndose
histérica en el Perd. En contra de la tirania y de la desdentada boca sucia, puerca,
sifilitica del Peri. Nuevamente en contra de toda la mierda que camina
oficialmente y con rodaje en el Peru.

Xavier Abril”34,
Estando escrito a mano en color rojo:

“(Te ruega la continuacion de este manifiesto con la colaboracién de Adan,
Pefa, Devéscovi y haganlo circular en toda Lima. Lo entenderan gozosamente

34 Cabe resaltar que este manifiesto fue escrito por Abril en una hoja membretada con el
logotipo de la mencionada revista Bolivar, en la seccidon de “redaccién”, creada y dirigida por
su hermano Pablo Abril, y que fue enviado a su destinatario desde Madrid. En dicha revista,
en su edicién nimero 12 en circulacién desde el 15 de julio de 1930, el propio Xavier Abril
publicé un ensayo sobre la “vanguardia” en el Perl; no obstante, en dicho texto sélo expreso
ideas personales y no se traté de un manifiesto de grupo o, siquiera, un escrito que encarnara
las ideas de una colectividad artistica definida. No pas6 de una declaracion de pensamientos,
emociones, gustos y desagrados estético-artisticos personales tales como otros presentados,
como bien anota el investigador Rafael Ramirez Mendoza, por los poetas Alberto Hidalgo o
César Moro y Westphalen en la desavenencia que tuvieron estos dos Ultimos contra el poeta
chileno Vicente Huidobro, en febrero de 1936.

Ramirez Mendoza, R. (2012). Op. Cit. Pp. 281-282.



Orden

Contra la tirania,

contra el esqueleto de la
burguesia que esta poniendo
blanco y va a asustar al
numero

Xavier”3®,

En un inicio Emilio A. Westphalen se mostré de acuerdo con dicho manifiesto3®;
no obstante, no es posible dilucidar si lo hizo de conocimiento de los artistas
mencionados por Abril -o de otros-. Tampoco hay informacién respecto a si, leido por
los artistas aludidos, fue rechazado por la heterogeneidad de sus blsquedas estéticas
y artisticas (sobre la que nos explayaremos mas adelante). El hecho es que, hasta
donde se conoce, ni Westphalen continud la elaboracién del documento, ni hubo una
aceptaciéon o circulacion del mismo por parte de los otros artistas mencionados. El
boceto de manifiesto vanguardista quedd como tal, al interior de una comunicacién
personal entre los poetas Abril y Westphalen no llegando a ser de conocimiento
publico. Xavier Abril reiter6 posteriormente su pedido a Emilio A. Westphalen, en
misiva datada entre julio y agosto de 1930, y en octubre de ese mismo ano le solicitd
en expreso que se lo envie al historiador Jorge Basadre3’, con quien Abril estaba
molesto, aunque tampoco hay informacién respecto a si Westphalen le acerco el
manifiesto a Basadre ni si, de haberse hecho, Basadre le respondié a Abril3®,

Respecto al documento en si, se observa que el texto sélo efectla una
enumeracién general de aquello frente a lo que el poeta Xavier Abril estd en contra
o a favor, pero carece de ideas, argumentos o programas de accion expuestos como
propuestas artisticas para cambiar la situacién motivo de su necesidad de cambios,
algo que como es usual presentaron todos los movimientos artistico-vanguardistas
europeos e hispanoamericanos con trascendencia. Se tratd, entonces, del boceto de
una idea y quedd como tal.

Ante ello, sin ostentar un manifiesto publico especifico, sin asumir la técnica como
sensibilidad también poética y sin ir mas alld de la moda con los planteamientos
estéticos de la poesia vanguardista, en mi opinién no existié una Vanguardia poética
peruana propiamente dicha en términos de un movimiento literario que desarrollara
su arte con un planteamiento de ideas dirigidas a renovar una rama del arte nacional,

35 Ramirez Mendoza, R. (2012). Ibid..

36 En una carta enviada desde Lima por Emilio Adolfo Westphalen a Xavier Abril, el 20 de
agosto de 1930, el primero menciona sobre el manifiesto: “es formidable y con el que estoy
absolutamente de acuerdo. En esto como en tus recientes actitudes polémicas mi opinidn,
como lo habras supuesto, es igual a la tuya”.

Ramirez Mendoza, R. (2012). Op. Cit. P. 261.

37 Tanto Martin Adan como Emilio Adolfo Westphalen, Xavier Abril y Estuardo Nufiez fueron
alumnos del Colegio Aleman, al cual asisti6 también Jorge Basadre aunque en otra
promocion, institucion educativa en la que tuvieron como docentes a Luis Alberto Sanchez,
Raul Porras Barrenechea y a Jorge Guillermo Leguia.

38 Comunicacién personal con el investigador Rafael Ramirez Mendoza.



sino que se tratd de un periodo de busqueda o exploracién individual de cada autor
en favor de su obra y en su beneficio como poeta®.

La Vanguardia y Trilce

En 1918 César Vallejo habia dejado vislumbrar la altisima calidad de su poesia y
su anhelo de ruptura y renovacién con algunos de sus mas logrados poemas en el
libro Los heraldos negros. No obstante, pasados los cien afios de la independencia
peruana, el escritor publicd el mayor fruto de la poesia nacional y lo que la critica
especializada considera acaso el hito de la Vanguardia en lengua hispana, su
poemario Trilce, aparecido en 1922. Resulta interesante que el propio Vallejo hiciera
hincapié a los poetas peruanos de la llamada Vanguardia, en tanto que la inclusién
de la terminologia de las novedades tecnoldgicas en sus versos no generaban de por
si que su poesia fuese vanguardista. En ello fue tan sincero como mordaz al decir:
“La poesia nueva a base de palabras o de metaforas nuevas, se distingue por su
pedanteria de novedad y, en consecuencia, por su compilacién y barroquismo”°.

El vate de Santiago de Chuco opté por mantenerse distanciado e independiente
frente a la Vanguardia peruana, circunstancia a la que contribuyd su estancia
europea. No pocos criticos literarios e investigadores especialistas en su obra afirman
gue el poeta consideraba que los vanguardistas nacionales seguian o remedaban a
las Vanguardias europeas —-tal como una simple moda-, y que ello hacia patente y
demostraba el atavismo de la literatura patria frente a la tradicién literaria®! producto
de siglos de coloniaje, motivo por el que Vallejo preferia mantenerse al margen. Lo
gue sin embargo no menoscaba su participacién en la publicacion de la mencionada
Favorables Paris Poema —-que tuvo una impronta vanguardista—, pero en la que
también adoptd una posicidn critica frente la vanguardia —concretamente contra el
Surrealismo- debido al pensamiento marxista con el que estaba comprometido.

Lo cierto es que el poeta no se sentia un poeta vanguardista ni aspiraba a serlo,
pese a que una valiosa seccion de su obra poética abriga algunas técnicas y estilo del
Movimiento. El mayor aporte del llamado Vanguardismo peruano a la literatura
universal fue publicado, entonces, por un poeta que no se veia a si mismo como
vanguardista y que, a la postre, forjé la nueva poesia o poesia contemporanea
peruana, la que escribid segun le dictaban sus necesidades, experiencias y emociones
personales canalizados mediante el ritmo y armonia propias de su lengua, su espafiol
peruano -originario de la serrania de la regién de La Libertad-, asi como por el
aparente desentono, desorden o cacofonia que Vallejo percibia necesarios en sus
versos como la Unica manera de escribir y describir aquello que queria comunicar.

Dicha forma tan peculiar de componer su poesia se debid influenciar, creemos,
por el quechua, idioma con el que el poeta estuvo familiarizado desde nifio y que lo
encamind a escribir una obra no circunscrita a las reglas gramaticales y ortograficas
de su espafiol materno, sino incorporando las reglas o licencias del quechua a su
lirica. El oido de Vallejo, mas alld de su estupenda calidad como poeta, se dejaba

39 Una excepcion es el poeta Carlos Oquendo de Amat, fallecido tras publicar uno de los libros
capitales de la Vanguardia en lengua espafiola, 5 metros de poemas, pero de quien no
sabemos cual hubiera sido su destino poético de continuar con vida.

40 Vallejo, C. (1926). “Poesia nueva”. Op. Cit.

41 Higgings, J. (1993). Hitos de la poesia peruana. Siglo XX. Lima: Ed. Milla Batres.



guiar asi por el sonido (eufénico o no) permitiéndole reunir el espafiol peruano con
el quechua ancestral de la Sierra norte del Peru para crear, con los elementos de
cada uno, el lenguaje y forma tan particular con el que desarrollé el estilo de su
discurso poético tal como el contenido del mismo.

Asi llegd la cadencia de Trilce al mundo, al que siguid Quimica del Espiritu (1923)
de Alberto Hidalgo, Ande (1926) de Alejandro Peralta, 5 metros de poemas (1927)
de Carlos Oquendo de Amat y La casa de cartén (1928) junto al conjunto “Itinerario
de primavera” (1928) de Martin Adan, en lo que se podria considerar la etapa plena
de la conocida como Vanguardia peruana. Asi como mas tarde, y en el ocaso de
aquella etapa, continuarian proyectos como los libros Hollywood (1931), Dificil
trabajo (1935) y Descubrimiento del alba (1937) de Xavier Abril, Cinema de los
sentidos puros (1931) de Enrique Pena Barrenechea o Las insulas extrafas (1933) y
Abolicion de la muerte (1935) de Emilio Adolfo Westphalen, E/ Kollao (1934) de
Alejandro Peralta, La tortuga ecuestre (publicado péstumamente en 1957, pero
escrito en 1938) de César Moro y Arte de olvidar (1941) de Vicente Azar, de alta
factura y que podrian constituir los ultimos destellos de la calificada como Vanguardia
nacional.

Pese a ello, resulta capital referir que, como indica Estuardo Nunez*, tras la
publicacidon de Trilce y comprendida su extrema sensibilidad artistica y aciertos
estéticos, se inicia una evolucion en la literatura en lengua hispana. Es asi que ese
espasmo llamado Trilce se vuelve el punto y eje cardinal que guia y sobre el que gira
la nueva poesia peruana con gravitante influencia en la poesia hispanoamericana al
integrar en si belleza poética pura y una vision idilica del paisaje andino dando un
origen mas claro, conjuntamente, al parte aguas que fraccionara, en particular, la
poesia nacional durante gran parte del s. XX, con una vertiente decantada por la
poesia purista y otra por la poesia de corte social. Divisién que continu6 gestandose
durante los anos posteriores hasta la década de 1960. He alli la importancia de Trilce,
al ser la base y elemento de cisma para la literatura del pais y otras partes del
continente.

Nace Amauta

La revista Amauta fue fundada por el periodista y pensador politico José Carlos
Maridtegui. La influencia y apoyo que brindé a los escritores de la Vanguardia fue
esencial y no se circunscribio al area de las letras nacionales sino, también, a la
difusién de diversos temas culturales, politicos, cientificos y del pensamiento o critica
de los autores latinoamericanos ligados a ella. El vinculo de Mariategui con la llamada
Vanguardia literaria fue sélido y venia de tiempo atras, cuando el periodista departia
con los colénidos y parte de “Los psalmos del dolor” de su poemario Tristeza, que
nunca se llegé a publicar, veian la luz en el tercer nimero de la sefialada Coldnida.

Su pluma &cida respecto al comportamiento de la frivola sociedad alta peruana,
tal como su excelente capacidad para la critica -tan ingeniosa como versatil- lo
acerco rapido a los circulos de intelectuales y artistas jovenes y deseosos de cambios
gue vivian en la capital. Sus afinidades e inquietudes politicas y culturales lo llevaron
a forjar duraderas amistades con la mayoria de aquellos “vanguardistas”, siendo un

42 NGfiez, E. (1994). Op. Cit.



ferviente promotor de sus propuestas. La afinidad del periodista con aquella nueva
manera de concebir el arte fue tan intensa que, como describe Mirko Lauer, incluso
un afno antes de publicar Amauta, Mariategui concibié la publicacién de una revista
gue jamas vio la luz pero que a la postre fue el génesis de Amauta, a la que bautizé
con el nombre de Vanguardia.

José Carlos Mariategui, llamado el Amauta, tuvo que posponer su intencién hasta
incorporar oficialmente en el escenario periodistico y socio-cultural peruano a la
revista Amauta, en setiembre de 192643, Esta se publicd por el lapso de cuatro afios,
hasta su ultimo nimero correspondiente a los meses de agosto-setiembre de 1930 -
incluso tras el fallecimiento de Mariategui- con una interrupcion entre los meses de
mayo y diciembre de 1927, es decir, entre los niumeros 9 y 10, debido a la represién
sufrida por el gobierno de Leguia. Amauta alcanzé las treinta dos ediciones con un
tiraje que variaba entre los tres mil y cuatro mil ejemplares por impresiéon, un nimero
gue se pensaria nada desdenable, sin embargo, el mismo era de alguna manera
excesivo si tenemos en cuenta que en aquella época -para inicios del s. XX- Lima,
principal punto de venta de Amauta, contaba con menos de 150 mil habitantes** los
gue pasaron a ser alrededor de 273 mil para 1931%° de los cuales un alto porcentaje
eran analfabetos y/o en situacién de pobreza -segun indica Héctor Maletta, en 1940
el 57.6% de la poblacién peruana era analfabeta en términos occidentales—45,
mientras que otro importante porcentaje eran inmigrantes -italianos, ingleses,
alemanes, franceses, chinos, japoneses, croatas— que sabian leer y escribir pero que,
al venir de paises con idioma distinto al espafiol, entendian poco lo publicado en esta
lengua, por lo que no comprarian la revista. Como refieren Deustua y Rénique:

“El ‘despegue capitalista’ se encontraba trabado por las reminiscencias
precapitalistas. Esto nos induce a pensar, pues, que sendos sobre todo rurales,
tenian un cierto nivel de alfabetismo y escolarizacién, pero que no superaban la
educacion elemental, y que otros mas vastos permanecian dentro de su tradicional
educacién familiar”.

En tanto estos datos, Amauta tenia como publico lector a las clases sociales media
y alta de la capital, conformada por un porcentaje muy menor de la cantidad total de
habitantes del pais*®, gran parte de los cuales ostentaban la hegemonia socio-
econdmica y cultural en el Perd por lo que no era de su interés auspiciar y, menos
aun, darle atencion a los postulados de una revista con un contenido como el de

43 Debo mencionar que, en aquel mismo afio, 1926, se public el Indice de la nueva poesia
americana, editado en Buenos Aires, Argentina por el poeta peruano Alberto Hidalgo, el poeta
chileno Vicente Huidobro y el poeta y narrador argentino Jorge Luis Borges.

44 No existen estadisticas precisas, aunque se puede inferir datos segun Garayar, C. (2014).
“Lima y el Palais Concert —Notas sobre el autor y su tiempo-". En: Cuentos reunidos de
Abraham Valdelomar. Lima: PEISA.

> Asociacién Amigos de Villa. (S/d). “Historia de una ciudad: Villa El Salvador, Lima - Perd”.
En: www.amigosdevilla.it/historia/antecedentes01.html (Ultima revision: 17/12/2016).

46 Y los porcentajes se presume eran un tanto mejor para la capital. En Maletta, H. (1978).
“Perd, ¢pais campesino?”. En: Andlisis (6). Lima.

47 Deustua, J. y Rénique, J. L. (1984). Op. Cit.

48 Para el periodo entre 1900-1930 el Perll era un pais eminentemente rural. Hubo en dicho
periodo un breve auge urbano innegable; pero un amplio porcentaje de la poblacional
nacional continuaba viviendo en areas campestres, haciendas, comunidades campesinas,
etc., alejadas de la posibilidad de alfabetizarse. Ver en: Deustua, J. y Rénique, J. L. (1984).
Op. Cit.




Amauta, que promovian la disminucion -sino la pérdida- de su estatus socio-
econdmico. Los mismos estudiantes universitarios, de quienes se esperaba un
sentimiento de cambio o un deseo de transformacion de la realidad patria,
pertenecian a las clases adineradas y hegeménicas, a la oligarquia de las principales
ciudades del pais, por lo que era claro que no les interesaba ni les era util modificar
el estado de las cosas*?; sin embargo, estos compartian aulas con quienes si estaban
interesados, aquellos miembros de la capa socio-econdmica media —universitarios no
capitalinos— y un pequefo sector obrero preocupado por instruirse o mantenerse
informado (originado en los tiempos del anarco-sindicalismo) quienes compartian las
ideas de Amauta, por lo que eran de los pocos que la adquirian.

Se trataba entonces de una revista cuyo tiraje, presumimos, excedia al nUmero
de publico lector al que se destinaba: un sector medio-bajo y bajo, compuesto por
obreros, trabajadores y una muy escasa cantidad de intelectuales preocupados en
generar la evolucion socio-cultural en el Perd por lo cual Mariategui, consciente de
ello, se enfocd a hacer de Amauta un instrumento de difusion para establecer canales
de canje con revistas, instituciones, movimientos literarios e intelectuales de
prestigio no capitalinos y del exterior del pais. Asi logré incrementar no soélo la
circulacion de la revista sino acrecentar su prestigio, lo que le garantizd un éxito
basado en su contenido y sus relaciones como en factores fortuitos: la residencia
temporal de Juan Larrea (cercano amigo de César Vallejo), José Pérez Domenech y
Blanca Luz Brum —poetas vanguardistas- en Lima o la presencia de colaboradores de
Amauta.

A la par, quienes publicaban en Amauta eran colaboradores en otras revistas
reconocidas que circulaban en Hispanoamérica, Espafia e incluso algunas en lengua
extranjera tan importantes como Transition (Paris, 1927-1938) dirigida por Eugene
Jolas en la que colabord Adalberto Varallanos o Front (La Haya), dirigida por Norman
MacLeod, en la que colaboraron Martin Adan, Emilio Adolfo Westphalen y Xavier Abril.
Esto ultimo le daba el cariz internacional a una revista como Amauta que, en gran
medida, era leida casi solo por sus propios colaboradores o los de otras revistas
afines, ademas de poetas, narradores, criticos, personas que anhelaban escribir
poesia y/o alguna que otra persona -casi siempre los universitarios mencionados-
gue, por algun motivo personal, gustaba de actualizarse respecto a lo que acontecia
con la poesia, el arte y el pensamiento politico de izquierda contemporaneos.

Por tales circunstancias, en mi opinidon es muy probable que Amauta subsistiera
no de su capacidad de venta de ejemplares al publico en general, sino esencialmente
de la venta de publicidad privada que pagaba por ser incluida en sus paginas®°.

Quiza por ello José Carlos Mariategui, al ver que su publico lector no comprendia
los nuevos caminos estéticos que Amauta promovia, publicd “Defensa del disparate
puro” como argumento en pro de la defensa de la libertad de expresidn, sobre todo
en el arte y mas en la poesia de Vanguardia, para fomentar la escritura o elaboracién
de artefactos de pureza artistica lograda y que causaran en quien los leia o veia -
fuese una mente especializada o no- una sensacion o al menos una experiencia
estética. El Amauta protegia asi la obra de Martin Adan y la busqueda estética de

49 Referencia a nota al pie, N° 26.
50 Thid.



todos sus colaboradores, cuya poesia logré una anarquia pareja a la de la Vanguardia
europea, alejando todo aliento tradicionalista o conservador de su obra para imprimir
en esta, elementos netamente peruanos.

En sencillo, Mariategui les expresé a sus lectores que lo que leian les podia parecer
gue carecia de sentido al no comprenderlo pero que, porque un poema, una escultura
o pintura no fuesen del todo comprensibles en los parametros de lo racional, estos
no dejaban de tener un valor estético en si mismo como obras artisticas generadoras
de cultura. Asi escribid:

“Martin Adan toca en estos versos el disparate puro que es, a nuestro parecer,
una de las tres categorias de la poesia contemporanea. El disparate puro certifica
la defuncion del absoluto burgués. Denuncia la quiebra de un espiritu, de una
filosofia, mas que de una técnica. En una época clasica espiritu y técnica
mantienen su equilibrio. En una época revolucionaria, romantica, artistas de
estirpe y contextura clasicas como Martin Adan, no aciertan a conservarse dentro
de la tradicidén. Y es que entonces formalmente la tradicidn no existe sino como
un inerte conjunto de mddulos secos y muertos. La verdadera tradicion esta
invisible, etéreamente en el trabajo de creacidon de un orden nuevo. El disparate
puro tiene una funcidn revolucionaria porque cierra y extrema un proceso de
disolucion. No es un orden —ni el nuevo ni el viejo—; pero si es el desorden,
proclamado como Unica posibilidad artistica (...)"!.

La voluntad del fundador de la revista fue elaborar un producto que asumiera un
rol de engranaje, y que fuera un punto de unién para el debate nacional respecto a
la formacién de un nuevo ideario de pais. Dicho propdsito se articulaba con los
esfuerzos que desde afios atras se producian por separado para conseguir dotar a
esta nueva vision de pais de una estructura, un programa, y asi instituir un
movimiento de cambio que fuera sostenible. A través de Amauta Maridtegui se
sumaba con mayor agudeza y fuerza a los esfuerzos de otros intelectuales nacionales
como Manuel Gonzalez-Prada, César Falcdn, Hugo Pesce, Antenor Orrego, Victor Raul
Haya de la Torre, Eudocio Ravines, entre otros, marcando el deseo de toda una
generacion con el objetivo de alcanzar, finalmente, la creacidon de un nuevo Peru, de
un nuevo peruano con una identidad nacional propia y definida.

Asi lo expresé su fundador:

“Esta revista en el campo intelectual, no representa un grupo. Representa, mas
bien, un movimiento, un espiritu. En el Peru se siente desde hace algun tiempo
una corriente, cada dia mas vigorosa y definida, de renovacién. A los fautores de
esta renovacién se les llama vanguardistas, socialistas, revolucionarios, etc. La
historia no los ha bautizado definitivamente todavia. Existen entre ellos algunas
discrepancias formales, algunas diferencias psicoldgicas. Pero por encima de lo
que los diferencia, todos estos espiritus ponen lo que los aproxima y mancomuna:
su voluntad de crear un Perd nuevo dentro del mundo nuevo. La inteligencia, la
coordinacion de los mas volitivos de estos elementos, progresan gradualmente. El

51 Mariategui, J.C. (1928). “Defensa del disparate puro”. En: Amauta (13).



movimiento -intelectual y espiritual- adquiere poco a poco organicidad. Con la
aparicion de Amauta entra en una fase de definicion”>2.

Y sentencio:

“El objeto de esta revista es el de plantear, esclarecer y conocer los problemas
peruanos desde puntos de vista doctrinarios y cientificos. Pero consideraremos
siempre al Perd dentro del panorama del mundo. Estudiaremos todos los grandes
movimientos de renovacién politicos, filoséficos, artisticos, literarios, cientificos.
Todo lo humano es nuestro. Esta revista vinculara a los hombres nuevos del Perq,
primero con los de los otros pueblos de américa, enseguida con los de los otros
pueblos del mundo”>3.

Se debe tomar en cuenta que Mariategui conocid las propuestas de la Vanguardia
artistica europea tras su viaje a dicho continente, entre 1919 y 1923, por lo que por
su cercania y amistad con varios de los escritores de esta, asi como por la particular
lucidez de su andlisis, comprendié mejor que muchos escritores la real naturaleza de
la gesta de una revista o Movimiento con esos propdsitos y tareas. Como he indicado,
ni Mariategui ni ningun otro director de revista o poeta de la época escribieron un
documento que explicara las ideas y metas del llamado Vanguardismo peruano. En
torno a ello, el Amauta menciond:

“Para presentar Amauta, estan demas las palabras solemnes. Quiero proscribir de
esta revista la retdrica. Me parecen absolutamente inutiles los programas. El Peru
es un pais de rétulos y etiquetas. Hagamos al fin alguna cosa con contenido, vale
decir con espiritu. Amauta por otra parte no tiene necesidad de un programa;
tiene necesidad tan sélo de un destino, de un objeto”>%.

Sin embargo, al publicar el prélogo de Amauta Maridtegui esbozé algunos
conceptos e ideas que brindan una nocién de su intencién al fundar la revista, que
era patrocinar la forja de una nueva literatura nacional a partir del deterioro y la
caida del Modernismo y de la Belle Epoque. Debemos reconocer en él la habilidad
para intentar el florecimiento de una Vanguardia literaria nacional que rayara no sélo
en lo artistico sino que, al mismo tiempo, se pudiera utilizar como base del proyecto
mayor que significaba el proceso de reestructuracion politico y social del Peru, idea
gue compartié —hasta un determinado momento- con Victor Raul Haya de la Torre,
y que se debia llevar a cabo en la década de 1920 en consonancia directa con el
escenario mundial.

Para Mariategui, el Vanguardismo peruano debia renovar las viejas estructuras en
lo artistico -y especificamente en lo literario— contribuyendo desde su trinchera a la
formacion de una nueva sociedad, modernizada en lo cultural y tecnolégico, y
focalizada en la creacién de una cultura e identidad nacional propias. En torno a esa
visién de futuro José Carlos Mariategui distinguidé la intrinseca correspondencia y
simbiosis entre la revolucidn estético-social de una nacién con su revolucion politica.
Entendid que la Vanguardia, como corriente estética, era Util y necesaria para forjar

52 Mariategui, J.C. (1926). “Editorial”. En: Amauta (1).
53 Ibid.
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una concepcidn distinta de lo nativo americano siendo una via para la reivindicacién
de lo autdctono.

Amauta sirvidé entonces como un ente que colectivizaba el esfuerzo de libertad
estética y proponia una nueva visién del Peru desde una perspectiva intelectual, pero
con el compromiso de una conciencia politica con el desarrollo del pais y desde la
perspectiva de una revolucion socialista. En torno a ello, se suele decir que recién en
la década de 1920 los peruanos®® descubrimos el Ande a través de los autores como
Enrique Lépez Albujar, Ventura Garcia-Calderdn o Luis E. Valcarcel, quienes escribian
dentro de la corriente general del Indigenismo, cuyo antecedente mas lejano seria la
literatura de Clorinda Matto de Turner a fines del siglo XIX. El referido Vanguardismo
indigenista fue un momento de la etapa vanguardista que mantuvo un desarrollo
constante, con un auge en 1920 pero afirmandose en la década de 1930 por la
interaccidon entre la ciudad capital y las ciudades no capitalinas del pais, lo que se
mostré en Amauta. Los textos de la Vanguardia indigenista, en su vertiente social-
politica, mas relevantes son Cantos de la revolucién (1934) de Serafin Delmar®s;
Primer cancionero cholo (1937) de José Varallanos; Altipampa (1933), Tawantinsuyo
(1934) y Kollasuyo (1944) de Emilio Vasquez o Puna (1944) de Luis de Rodrigo.

En adelante, el Indigenismo (y pensemos en Ciro Alegria y José Maria Arguedas
desde las décadas de 1930 y 1940 a posteriori) continu6 teniendo al Ande y al
personaje andino como un nuevo referente en la literatura nacional. No obstante, el
conflicto no sélo giraba en torno a dicho nuevo sujeto literario, sino respecto de la
propia figura del autor indigenista. Recordamos, de nuevo, que gran parte de los
colaboradores de Maridtegui para Amauta eran jovenes de una oligarquia no
capitalina llegados a Lima en un transito cultural sin precedentes en la historia
intelectual nacional. Al ser estos intelectuales burgueses, bien educados,
hispanoparlantes y con deseos de reivindicar al indio —pese a ser varios de ellos
hacendados, terratenientes o hijos o nietos de estos—, pretendieron insertar en la
identidad nacional una siempre soslayada herencia andina mediante la literatura
patria. Parte de la complejidad era, en ese sentido, que se trataba en varios casos
de latifundistas quienes querian introducir una visién de la cultura andina pero desde
un punto de vista occidental y mestizo. No obstante, el gran valor de estos es que,
por primera vez, propusieron la absorcidn del sentimiento andino en la identidad
nacional al insertar al Ande como elemento basico de nuestra nacionalidad, aunque
lo intentaran desde una perspectiva occidental.

A la par, José Carlos Mariategui se preocupé por insertar el escenario cultural
internacional en el peruano, haciéndonos participes de las transformaciones vy
novedades que ocurrian en lo social y artistico en el mundo occidental para, en la
medida de lo posible, participar del mismo o al menos situarnos al corriente de lo que
sucedia en el mundo.

Sobre esto Alberto Tauro refiere que para Mariategui:

55 En referencia a los capitalinos.
56 Seuddénimo de Reynaldo Bolafios Diaz (1901-1980).



“Amauta no es una diversion, ni juego de intelectuales puros: profesa una idea
histoérica, confiesa una fe activa y multitudinaria, obedece a un movimiento social
contemporaneo””’.

Para el Amauta, su revista fue el medio y las armas eran el arte, el debate y la
polémica para construir referentes actualizados de la Modernidad desde la reflexién
sobre nuestra identidad e historia y la amalgama de culturas, cosmovisiones y etnias
de las que provenimos. Sdlo asi podia gestarse una nueva y verdadera identidad
como peruanos en un conflicto que, tras ciento cinco afios de gestada la
independencia, nuestros connacionales ain no podian resolver y, en mi criterio, aun
no resolvemos pese al paso de casi doscientos afios.

Amauta en el desenlace de la “Vanguardia”

La escisién entre poetas de la llamada Vanguardia, se dio con la ruptura de la
relacién amical y el distanciamiento ideario-politico entre José Carlos Mariategui y
Victor Raul Haya de la Torre en 1928. En aquel ano, Maridtegui habia fundado el
Partido Socialista Peruano (afiliado a la Internacional Comunista) —en plena actividad
y pico de notoriedad de Amauta- mientras que, tras el alejamiento, Haya de la Torre
fundé en Lima, en 1930, el Partido Aprista Peruano como célula peruana de la Alianza
Popular Revolucionaria Americana —~APRA- que él mismo habia fundado en México en
1924.

Ante tal escenario los escritores vanguardistas debieron adoptar una decisién
concluyente: seguir escribiendo en la linea del arte puro o sumarse a una activa
participacion en los partidos politicos recién formados y que buscaban originar un
cambio social®.

Cada poeta eligié su camino. Hubo algunos como Martin Adan, César Moro, Emilio
Adolfo Westphalen, los hermanos Enrique y Ricardo Pefia Barrenechea, Enrique
Bustamante y Ballivian, Blanca del Prado o Estuardo Nufiez quienes se decantaron
por la llamada poesia pura y no participaron del activismo politico. Mientras que otros,
gue si participaron de la politica, se dividieron en dos flancos: quienes eran afines al
socialismo mariateguiano como Carlos Oquendo de Amat, Xavier Abril, Ricardo
Martinez de la Torre, César Mir6>°, Gamaliel Churata, Blanca Luz Brum, Esteban
Pavletich y Armando Bazan, se adhirieron a Partido Socialista Peruano; y quienes
eran cercanos al aprismo de Haya de la Torre como Alberto Hidalgo, Magda Portal,
los hermanos Serafin Delmar y Julidn Petrovick, José Varallanos, Nicanor de la
Fuente®®, Juan José Lora o Nazario Chavez se adhirieron al APRA, incluso estos dos
ultimos poetas referidos fueron secretarios de dicho partido. Sin embargo, debo
sefialar que tras algunos anos de su adhesion al socialismo, comunismo o aprismo,
varios de los poetas militantes se decepcionaron y renunciaron a ser simpatizantes o

57 Tauro, A. (1960). Amauta y su influencia. Lima: Empresa editora Amauta.

58 Cito aqui a Sinesio Lopez: “La cultura es un momento de la politica”, al parecerme dicha
frase mas que reveladora, sobre todo en el Perl. Lépez, S. (1979). “El Estado oligarquico en
el Perd: un ensayo de interpretacion”. En La investigacion en Ciencias Sociales en el Peru.
Lima: Ed. Tarea.

59 Seudonimo de César Alfredo Mir6-Quesada Bahamonde (1907-1999).

60 Sj bien Nicanor de la Fuente (conocido como Nixa) primero estuvo vinculado al socialismo
de Mariategui, poco tiempo después se unid a las filas del APRA.



miembros de los partidos politicos, retomando sus blsquedas liricas personales entre
los que estuvieron Churata, Portal, Hidalgo, Delmar, entre otros.

Mencion aparte merece César Vallejo, quien cuando tuvo que definir su posicién
opté por quedarse en la linea mariateguiana. Vallejo fundd la célula parisina del
Partido Socialista Peruano de José Carlos Maridtegui, de la que luego pas6 a
incorporarse activamente al Partido Comunista —tanto en Francia como en Espafa-
en el que militd incansable frecuentando varias conferencias en pro de ejercer la
lucha antifascista, accién que emprendi6 hasta su muerte. Si bien la poesia de Vallejo
pasd por varias etapas, coincidié pdéstumamente (tras fallecer en 1938) con la
denominada poesia social, a través de la publicacion -gestionada por su viuda- de
los poemarios Poemas humanos (1939) y Espafa, aparta de mi este caliz (1939)
libros que, pese a ser eximias muestras de una poesia pura y estética per sé,
contienen importantes elementos de corte social y humanista, convirtiendo al poeta
en uno de los puentes fundamentales entre ambas corrientes estético-poéticas: la
pura y la social.

En relacién a ello, Estuardo Nufiez considerd que la influencia de Vallejo con Trilce
es tal, que inaugura la dicotomia de la poesia peruana contemporanea entre poesia
pura y social®!; bifurcacion que, como he referido, luego fue finiquitada por la
generacion poética peruana de la década de 1960.

Otro factor clave fue la crisis sociopolitica que vivio el pais a inicios de la década
de 1930 y que llevé a la presidencia del Per( tras un golpe de Estado, en 1931, al
militar Luis Sanchez Cerro, quien luego quiso limpiar su figura postulando en las
elecciones presidenciales de ese ano como civil, las que gand en representacién del
partido Unién Revolucionaria de talante fascista y que goberno el Peru por casi dos
anos en los que se quebrd cualquier anhelo de renovacion en el arte, y hostigo la
circulacion y movimiento de revistas y libros entre Lima y las ciudades mas
desarrolladas del pais y el extranjero suspendiendo la influencia activa y reciproca
dada entre 1916 y 1930.

En lo exdgeno, la crisis econdmica mundial del Crack del 29 produjo una severa
contraccion de la economia peruana, causando revueltas populares que fueron
sofocadas con dureza. Asimismo, la oligarquia capitalina y no capitalina implantaba
un prurito de nueva hispanizacién en las letras peruanas por influencia y fama de la
Generacién del 2792, asi como por su conservadurismo expresado en el retomar la
herencia colonial espafola.

Es asi como a inicios de la década de 1930, los factores aludidos concretaron un
declive de la efervescencia cultural y literaria en el Perd. La sorpresiva muerte de
Mariategui, a mediados de abril de 1930, fue el suceso capital que determind el
repliegue de los animos de renovacion. Su muerte marcé un antes y un después en
el destino de quienes proponian una ruptura a través de la denominada Vanguardia
artistica peruana, la que hasta ese momento se habia apoyado en lo intelectual y
material —-via Amauta y otras publicaciones periddicas- en la estrella de Mariategui.

61 Nufiez, E. (1994). Op. Cit. i
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Sin él no existia ese brazo articulador que era su figura para la cultura nacional.
No hubo quien estuviera imbuido y fuese respetado por su calidad personal y
trayectoria laboral como para desempefar, a ese nivel, la tarea de gestor cultural
que permitiera dialogar entre si a casi todas las revistas intelectuales y literarias
importantes del pais —incluyendo a las de sesgo aprista mas marcado- y a estas con
las del extranjero. En ese sentido su contraparte, Victor Raul Haya de la Torre,
privilegiaba el discurso politico duro sobre lo cultural para lograr la transformacién
social en el pais, por lo que nunca quiso asumir -y no sabemos si hubiera podido
hacerlo— un rol que, al menos para la revista Amauta, quedd en manos de Ricardo
Martinez de la Torre, intelectual de escaso reconocimiento y con mayores
inclinaciones politicas, quien intentd reavivar la misma inaugurando una llamada
Tercera Etapa. En esta nueva fase Martinez, con el constante apoyo de Eudocio
Ravines®3, le inoculé tanto tinte politico a la revista, que esta soélo sobrevivid por tres
ediciones mas. La N° 30, para los meses de abril y mayo de 1930, en la que no se
publicaron articulos literarios ni culturales; la N°31 publicada para los meses de junio
y julio del mismo ano, en la que se publicaron pocos articulos culturales con sesgo
politico; y la N° 32, publicada para los meses de agosto y setiembre de aquel afio,
en la que se publicaron tan solo dos poemas de corte politico de autoria del escritor
soviético Vladimir Mayakovski.

Es revelador observar que en estos tres ultimos numeros las notas de corte
creativo-literario-cultural practicamente desaparecieron, por lo que los lectores y
participes de los canjes nacionales e internacionales encontraron una publicaciéon con
tan marcada inclinacion politica que, finalmente, esta llevd a la revista a su fin.

Estas razones (la muerte de Mariategui, la falta de un gestor cultural de su nivel,
la escisién politica entre el Amauta y Haya de la Torre, la division entre poetas
politizados y no politizados, la subdivisién segun ideologias de los poetas politizados,
la convulsion socio-politica nacional de aquellos tiempos, la entrada en la ilegalidad
del Aprismo entre 1932 y 1945 y del Partido Comunista Peruano en 1936 bajo la
represion de la dictadura militar de Oscar R. Benavides, asi como el Crack del 29)
explican, a mi juicio, el declive progresivo de la denominada Vanguardia poética
peruana.

Amauta y su influencia

El aporte mas significativo de Amauta para la sociedad peruana fue la diversidad
de enfoques y de disciplinas que se articulaban en didlogo y debate con la intencion
de insertarnos en el escenario mundial, asi como en lo especificamente cultural, fue
el promover, difundir e intentar lograr la ruptura de los viejos consensos (en lo
literario y poético), divulgando la obra y poniendo en la escena hispanoamericana a
quienes a la postre se convertirian en las figuras mas prominentes de la literatura
peruana y algunos de la de habla hispana del s. XX.

Al no lograr Amauta la consolidacion de una Vanguardia literaria peruana
propiamente dicha, nuestra literatura tuvo el beneficio que sélo la heterogeneidad en

63 Luego de la muerte de José Carlos Mariategui, el Partido Socialista Peruano fundado por él
tuvo como secretario general a Eudocio Ravines, en cuyo periodo dirigencial el partido cambid
de nombre a Partido Comunista Peruano.



la busqueda de distintas estéticas por parte de los autores puede ofrecer. Asimismo,
dicha heterogeneidad, descrita por el reconocido critico literario Antonio Cornejo
Polar, en las pretensiones personales de los escritores de la llamada Vanguardia
peruana, impidid la formacién de un ideario de grupo y la estructuracion de un
programa que creemos hubiera encorsetado y limitado aquellas exploraciones
estéticas. Al no consolidarse una Vanguardia en el pais, las busquedas de los
escritores nacionales en pro de nuevas estéticas solo produjeron chispazos o
constituyeron intentos individuales y desarticulados por escribir en formas y no en
contenidos vanguardistas.

He alli la dificultad en el denominar incuestionablemente como Vanguardia a lo
escrito y publicado por los autores peruanos entre las décadas de 1910 y 1930
porque, en esencia, aquellos escritores no se concebian a si mismos como
vanguardistas (a excepcién de los poetas de la revista Trampolin-Hangar-
Rascacielos-Timonel, que se reconocian como tales pero con ironia), como si sucedia
con los escritores europeos porque, y este es un segundo elemento, los europeos si
tenian un proyecto preparado y un programa a seguir para lograr sus objetivos como
no lo tenian los escritores peruanos, huérfanos de textos fundacionales. De la misma
forma, se erige una tercera diferencia entre la Vanguardia latinoamericana y la
peruana. Mientras la latinoamericana generd la fundacion de movimientos grupales
como el Estridentismo o el Ultraismo, o articularon —en un momento posterior- un
proyecto en comdn como la Poesia Concreta de Brasil al que se adscribian varios
artistas o creadores, en el Peru la Vanguardia fue de personas en la que cada autor
seguia su instinto poético o su rumbo y blsqueda individual, no llegando a formarse
un movimiento en comun de Vanguardia con un programa o proyecto patente.

Ante ello, es explicable la inexistencia de un documento fundacional o un
manifiesto (el boceto “Manifiesto breve, sintético” no tuvo ninguna repercusién
publica) que explicara los motivos y las propuestas de la Vanguardia peruana como
movimiento. La presencia de un documento de tales caracteristicas no era factible en
nuestro pais por la manera en la que se formaban culturalmente los intelectuales y
escritores de aquellos afios, varios eran autodidactas -como el propio José Carlos
Mariategui- y por su estatus socio-econdmico, muchos eran burgueses -como los
hermanos Pefa Barrenechea, los Abril de Vivero o José Varallanos—, sin conciencia
de lo que implicaba escribir un programa para la formacién de un movimiento cultural
rupturista. Ademas, se debe tener presente que los avances tecnoldgico-cientificos
ingresaron al mismo tiempo y tan abruptamente al Perd, que a nuestros escritores
no se les dio tiempo de asumir progresivamente los cambios producto de una
industrializacion avasalladora, la que si pudieron admitir las vanguardias europeas al
darse en su ambito geografico una industrializacidon paulatina®.

En el aspecto socio-cultural, se debe tener en cuenta que aun en las primeras tres
décadas del s. XX la propia capital del pais, Lima, aun funcionaba como si se tratara
de un latifundio conformado a su vez por pequefias haciendas, lo que explica que la
llamada Vanguardia peruana no rompiera aquella visidén bucélica o campestre
evidenciada en su poesia, la que mantenia fuertes remanentes modernistas; en
contraposicion a la Vanguardia europea, en donde los poetas habitaban en urbes con
fabricas pobladas por obreros y maquinas de todo tipo.

64 Referencia a nota al pie, N° 26.



Unicamente en los proyectos poéticos méas logrados —como en el caso de César
Moro, Carlos Oquendo de Amat, Xavier Abril, César Vallejo, Martin Adan, Alberto
Hidalgo o Emilio Adolfo Westphalen- prevalecieron el uso de las imagenes y
metaforas como mejor senda para llegar al ndcleo del poema; mientras que en el
resto de poetas prevalecié un halo prosaico y conservador con breves atisbos de un
Vanguardismo europeizante que puedo considerar no logrado del todo, entre los que
figuran Emilio Armaza, Luis De Rodrigo, José Varallanos, Emilio Vasquez, Guillermo
Mercado, Nicanor De la Fuente, Juan José Lora, Mario Chabes, Nazario Chavez, Magda
Portal, Serafin Delmar, Julian Petrovick, Blanca Luz Brum, Armando Bazan, Esteban
Pavletich, César Mird o Ricardo Martinez de la Torre. El corpus literario de este ultimo
grupo, no logro la influencia nacional e internacional como si lo consiguié la obra
poética de Vallejo, Adan, Oquendo, Moro y Westphalen; no obstante, la presencia de
este segundo grupo fue capital pues sin ellos -y otros vates mas que publicaron a su
alrededor—-, no es posible tener una vision global y hablar del intento de ruptura en
la poesia peruana de las primeras tres décadas del s. XX.

De ese modo, la influencia que ejercié la revista Amauta para el panorama literario
peruano e hispanoamericano en la década de 1920 fue vital. Su aporte a la literatura
en lengua espafiola es incuestionable con colaboraciones artistico-intelectuales de
gran fuste e innovacién, basta leer la lista de colaboradores mencionados para lo
poético.

Igual de fundamental es su aporte en lo social, para gestar el debate en torno a
la formacion de una nueva identidad nacional peruana desde la cultura y el arte, para
lograr “peruanizar” nuestra literatura y, en el caso especial de la poesia, para gestar
una poética elaborada con nuestro espanol-peruano dejando atras el lastre virreinal
hispanico para incorporar, al menos, la vision que como occidentales tenian los
escritores no capitalinos que escribian con estética indigenista.

Hubiéramos querido, sin duda, que Amauta lograra sus metas, que insertara a
todos los ciudadanos de cada estrato socio-econdmico en la sociedad nacional, que
la Vanguardia artistica en todos los ambitos hubiera sido tal hallando no sdlo nuevos
estilos sino nuevos contenidos y que la voz literaria no capitalina —auténticamente
costefia, andina y selvatica- se hubiera incorporado y leido en el marco de la
literatura peruana pero, siendo un objetivo que no logramos aun en el presente 2017,
es innegable que la tarea que se propuso José Carlos Mariategui fue demasiado
grande para el poco tiempo que tuvo en vida.

Sin embargo, no debemos quedarnos con el sinsabor y corresponde celebrar y
difundir los logros de Amauta, al poner en la palestra nacional e internacional a varios
de los mas importantes poetas peruanos y sudamericanos del s. XX, promover la
bdsqueda de nuevos estilos literarios y defender el derecho de los artistas a explorar
en cualquier sector del arte, asi como a ser el estimulo que propicie en el tiempo las
rupturas con las limitaciones autoimpuestas por la oligarquia nacional.



Evidentemente una tarea tan vasta, y que continué de alguna manera con la
brecha abierta por Abraham Valdelomar® y el movimiento y revista Colénida, no
podia ser llevada a cabo por un solo hombre y revista. Se necesitaba un esfuerzo
conjunto, un grupo de lideres que dirigieran ese cambio. Por lastima, la etapa
histérica, el anquilosamiento de los intelectuales nacionales en sus viejos canones
estéticos o el albur que traza los destinos, no propiciaron que otro personaje tuviera
la voluntad, deseo, nervio, inteligencia, impetu y/o vinculos capaces para ejecutar
una labor de gestor cultural y articulador de ideas y pensamientos que supliera y
continuara la senda de José Carlos Mariategui y su Amauta.

Amauta tras 90 aios (1926-2016). Una antologia poética

Al elaborar esta antologia, la intencidén es entender el espacio sociocultural en el
gue varios de los mas importantes escritores de la denominada Vanguardia peruana,
iniciaron la mayor difusién de su obra a través de la revista Amauta al llegar sea por
venta, obsequio, canje o via cualquier medio a diversos paises de América y de otros
continentes. Como he mencionado, Amauta logré el posicionamiento de varios
escritores nacionales (especialmente poetas) en la escena literaria Occidental en una
época en la que no se contaba con los medios tecnoldgicos de la actualidad y, por
ende, era muy dificil mantenerse al tanto de lo que sucedia en el dia a dia de las
artes o de las nuevas publicaciones.

Teniendo en cuenta lo expresado, hemos decidido realizar una division de los
poetas en base al mayor reconocimiento de su obra y a su orientacién estética. No
obstante, debo recalcar que la llamada Vanguardia tuvo la suerte de ser heterogénea
en el Perd, por lo que abarcé topicos muy disimiles generando que tanto entre la
obra de los publicados en Amauta, como entre la obra de estos y de quienes
colaboraron en otras revistas de la época, existan vasos comunicantes sea por su
lugar de procedencia, de estudio o por su forma de entender o expresar la literatura.

En tal sentido, se ha optado por realizar la siguiente division:

1. La Vanguardia estelar, constituida por aquellos poetas que tuvieron una
trascendental influencia y cuya obra, a la postre, nos ofrece una clara perspectiva de
lo que conforma la poesia peruana de aquella época y décadas posteriores. Aqui
revisamos los poemas publicados en Amauta por César Vallejo, Carlos Oquendo de
Amat, Xavier Abril, Martin Adan, César Moro, Emilio Adolfo Westphalen, los hermanos
Enrique y Ricardo Pefa Barrenechea y Alberto Hidalgo.

Los ejes tematicos de los poetas seleccionados bajo esta denominacion son muy
diversos, aunque pueden vincularse en puntos de interseccion como el amor, las
crisis existenciales, la afioranza por la nifiez, el cosmopolitismo, etc., que pueden
relacionarse, como refiere Marta Ortiz Canseco, en tanto que:

“son quizd los que mas empeno ponen en salir de las formas candnicas
tradicionales, bien a través de la experimentacion con el lenguaje, como Vallejo
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en Trilce o como Abril con las técnicas surrealistas, bien mediante herramientas
formales innovadoras como 5 metros de poemas (1927), libro desplegable de
Oquendo de Amat, auténtico monumento de la vanguardia peruana”s®.

El caso de Martin Adan es muy especial, pues si bien su obra surge en el rumbo
de la Vanguardia, su poesia se desarrollé dentro de parametros de gran individualidad
y hermetismo plasmado en claroscuros simbolistas que se reflejan en una busqueda
religioso-metafisica y su propia marginalidad como poeta, lo que hace compleja su
clasificacién dentro de una sola vertiente literaria. Quiza lo que mejor define al poeta
Adan es el haberse instalado en diversas intersecciones manteniendo una altisima
calidad en su obra. Y pese a que la misma no es netamente vanguardista, si contiene
diversos elementos propios de ese estilo, hecho por el que consideramos que debe
estar presente.

Como explica José Miguel Oviedo:

“Martin Adan eligié como unico vehiculo el lenguaje de la poesia y adoptd las
formas mas diversas: el jugueteo con el vanguardismo, el rigor conceptista, la
poesia metafisica, el hermetismo gongorino, la sutil oscuridad simbolista, el lirismo
religioso, el tono épico, la meditacion existencial, excursiones vanguardistas,
etc.”®’,

Si hay un poeta que debemos ubicar en la interseccién misma de los distintos
senderos por los que discurrié la Vanguardia peruana para fungir como bisagra al
interior del vanguardismo, ese fue Carlos Oquendo de Amat (estrechamente
relacionado con el grupo Orkopata de su natal Puno, pero también amigo y seguidor
leal de José Carlos Mariategui)®®. Oquendo es -junto al Vallejo de Trilce- el mas
importante poeta vanguardista que ha tenido el Perq, y asi ha sido canonizado desde
1967 en que su vida fuera descrita en el discurso que Mario Vargas Llosa diera en
Venezuela, tras ganar el Premio Romulo Gallegos. Es asi que su Unico poemario, 5
metros de poemas (1927), mas un pufiado de poemas sueltos propalados en diversas
revistas, le sirvieron para ingresar al parnaso de la poesia peruana con mucha
justicia, a partir de las varias reediciones que se han dado en las ultimas décadas
desde 1968. Por lastima, sus escasos 31 afios de vida no le alcanzaron para continuar
escribiendo. ¢Qué hubiera sucedido con su poesia?, ¢hubiera permanecido en el
intento de vanguardismo?, ése hubiera plegado al vanguardismo europeo o hubiera
virado hacia otras estéticas?, ¢hubiera escrito poesia vinculada a la politica o poesia
social? No hay modo de saberlo.

César Moro y Emilio Adolfo Westphalen, configuraron casos excepcionales. A
ambos los unid la poesia, la amistad, ademas de una temprana admiracién por el
Surrealismo, aunque en el caso de Westphalen mas por la “experiencia
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surrealizante”®® hecho por el que estan presentes en este volumen. En cuanto a Moro
su virtuosismo y sensibilidad poética y personal lo llevaron a escribir ardiendo en si
mismo para consumirse incluso a costa del bien de su propia obra, la que por mucho
tiempo permanecid (por su voluntad) inédita y lejana al alcance de los lectores en
lengua hispana, al ser escrita en francés. Moro, en su estilo, también fue un poeta
marginal quien por su temprano autoexilio europeo y cercania a André Breton se
vincul6 desde su fundacion al Surrealismo y permanecid en él incluso tras renunciar
al Grupo, pues siguid escribiendo poesia y pintando con dicha estética, la que animo
en amigos como Emilio Adolfo Westphalen a quien conocio tras retornar a Lima, a
fines de 1933.

Ciertamente Westphalen se habia relacionado al Surrealismo antes de conocer a
César Moro por lo que, cuando se conocieron en persona, presumo que hubo una
coincidencia en su vision del arte nuevo y de ahi que surgiera su tan cercana amistad.
Debemos recordar, que Westphalen antes de publicar sus primeros poemarios habia
divulgado poemas de influencia surrealista tales como “Itinerario en carne de
caracol””® o “Mundo magico”’!. Con estos antecedentes, Emilio Adolfo Westphalen
publicé en Lima Las insulas extrafas, en febrero de 1933, el primero de sus
poemarios que ratificaria, poco después, junto con la publicacidn del mencionado
Abolicién de la muerte en 1935, que el poeta absorbid y usé la estética surrealista
para expresarla a su manera, para poetizar en base a dicha experiencia surrealizante
a diferencia de Moro, quien tenia una vena surrealista per sé al pasar por la
experiencia, hacer uso de la estética e idioma surealista.

Al poeta Westphalen le bastd la publicacidon de los mencionados poemarios para
erigirse como una figura preeminente de la poesia en espanol y para demostrarnos
la alta valia de su obra. En él encontramos al poeta de la reflexion, meditacion vy
escrutinio en las angustias, los amores, engafios y emociones en los abismos de la
existencia humana. Por ultimo, tanto él como César Moro coincidieron en relacionarse
—como maestros, aunque mas como amigos— de los en ese entonces jovenes poetas
de la denominada Generacion del 50 en la literatura peruana.

Los hermanos Enrique y Ricardo Pefla Barrenechea, mantuvieron un vinculo
cercano con José Carlos Mariategui. Ambos, eran afectos a la nueva poesia que se
escribia a inicios del siglo XX y, si bien en particular Ricardo inicié su obra lirica con
un talante Modernista, ambos se distanciaron pronto del mismo. En el caso de
Enrique, la poesia que publicé en Amauta, manejé una tematica existencialista y
reveladora de las experiencias poéticas, apoyandose con frecuencia en el drama y en
lo onirico para enriquecer sus escritos, asi como una intensa necesidad de delinear
el acto de la creacion poética. No obstante, quizas el mayor elemento que lo distingue
es la soledad como tema y como incentivo primero de su poesia.

Ricardo, a su vez, expresaba en Amauta una poesia muy intima, vinculada a un
universo poético personal en donde la naturaleza se describe pero no desde una
perspectiva bucdlica, sino en tono de revelacidon o descripcién del poder oculto de la
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misma en tanto los designios de esta para el destino del Hombre. Las caracteristicas
de su poesia fueron la fineza y el gran manejo de la palabra, encauzados por la
implacable espontaneidad de la creacidn del subconsciente.

Alberto Hidalgo fue un cercano amigo de Mariategui y de Abraham Valdelomar, y
un participante constante en las tertulias de los coldonidos. Es por ello que Mariategui
recibié no pocas colaboraciones literarias de este autor para Amauta, teniendo en
cuenta ademas que es el autor de dos libros que, de alguna manera, inauguran la
etapa vanguardista en el Perq, los citados Arenga lirica al emperador de Alemania.
Otros poemas (1916) y Panoplia lirica (1917). Desde un inicio, y con las obras
citadas, su afan fue no sélo literario sino provocador y para algunos de una anarquia
desbordada y un individualismo nocivo. Su poesia, y mas la publicada en Amauta,
nos mostrd a un poeta irénico y malicioso. En 1919 se mud6 a Buenos Aires,
Argentina, y desde ahi envid todas sus colaboraciones a Amauta. Hidalgo conocié y
estudié a la Vanguardia latinoamericana en su libro el Indice de la nueva poesia
americana (Buenos Aires, 1926) que publicd junto a Vicente Huidobro y a Jorge Luis
Borges. Un afio antes de iniciar Amauta, Hidalgo fundd el Simplismo, un movimiento
en el que la metafora tenia la prevalencia y la moral debia excluirse del mensaje.

En ese sentido, el aporte de Hidalgo a Amauta gira alrededor de la revolucién
artistica y cultural y una anarquia constante, teniendo como eje la creacién de
metaforas poderosas que guiaran al lector entre referencias constantes a la
tecnologia nueva de su tiempo como artefactos mas bellos que las mejores pinturas
de la antigliedad, por lo que su poesia de vanguardia para varios criticos muestra un
mayor envejecimiento que la de sus colegas. A lo que hay que agregar su particular
excentricidad y desmesurado ego, que se evidencian en varios de sus poemarios en
detrimento de los mismos.

2. La Vanguardia indigenista y la Vanguardia nativista estuvieron constituidas
por dos sectores vinculados que mantuvieron ligeros puntos de diferencia. Se ha
decidido dividir esta seccién reuniendo -por un lado- a los miembros del grupo
Orkopata: Gamaliel Churata, Alejandro Peralta, Emilio Armaza, Emilio Vasquez y Luis
De Rodrigo, focalizados en la sierra sur altiplanica; y a los nativistas dispersos —por
otro—: Alberto Guillén, José Varallanos, Guillermo Mercado, Nicanor De la Fuente,
Juan José Lora, Enrique Bustamante y Ballivian, Mario Chabes y Nazario Chavez,
quienes vivian en diferentes ciudades el pais.

El grupo Orkopata se formd como un colectivo en la ciudad de Puno, en el altiplano
peruano, alrededor de 1925 y estuvo constituido por los poetas mas importantes de
la intelectualidad de aquella ciudad. Sus representantes reivindicaban la formacién
de una cultura autéctona del altiplano peruano-boliviano, asi como la ejecucién de
una reforma social y artistica en el continente. Proponian una nueva visidon del
aborigen andino y del Ande a través del intento de reafirmacion del Vanguardismo.
Para ello fundaron el Boletin Titikaka, que mantuvo un afinado corte indigenista
convirtiéndose muy pronto en un instrumento politico cultural para hacer publicos los
reclamos de los grupos autdctonos de la Sierra sur andina en pro de la formacion de
una cultura nacional libre de la influencia europea y, mas concretamente, espanola.

La extensa mayoria de poemas publicados en Amauta por los Orkopata mantienen
un talante de afioranza y predominancia de lo andino y de la campifia de esa zona



geografica del pais como motivo de su actividad creativo-literaria. La fauna y flora
andina se encuentran siempre presentes, asi como es constante la utilizacién de
palabras o interjecciones en lengua quechua o aymara para reafirmar su cosmovisiéon
y tradicidn cultural. Se trata de imagenes y metaforas potentes que, ademas, hacen
uso de una particular tipografia para subrayar el tono o contenido de su mensaje.
Pese a la tematica altiplanica andina de sus textos, muy pocos (por no decir ninguno)
hacen referencia a la mitologia, a la religiosidad o a la cosmovisién de los Andes, ni
a la Pachamama, ni a los ritos y creencias concentrandose, por el contrario, en la
exploracién y exposicién del paisaje altiplanico andino como escenario por el que
circula su poesia para atender los temas esenciales: el amor, la muerte, la amada, la
familia, la afioranza por la infancia, etc. Ello se explicaria en que casi todos estos
autores siendo mestizos nacidos en el Altiplano peruano, pertenecian a familias
pequeno-burguesas por lo que su vision era, por lo general, la de un occidental que
admira la cultura andina altiplanica y no la de un aborigen de la zona.

Junto a los Orkopata encontramos a otro conjunto de poetas no capitalinos (en
esencia, de otras zonas de la Sierra sur, central y norte y de la Costa norte), quienes
también se preocupan por lograr una expresion lirica que aborde una reivindicacion
de las culturas autdctonas peruanas y no sélo la del Altiplano andino, sino que
englobe y revalore todas las culturas nativas del pais, de ahi el nombre que hemos
convenido en darle, Vanguardia nativista, por su referencia poética a los paisajes y
habitantes de todo el Perd, sus costumbres, vivencias, necesidades, circunstancias,
etc. Sin embargo, de nuevo se aprecia que la tematica de sus versos gira en torno a
los clasicos tépicos de la poesia y siempre desde una visidon de “visitante” —siendo
nativos mestizos— sin profundizar en la cosmovision y misticismo de las culturas
autdctonas de cada zona geografica.

3. La Vanguardia de Trampolin-Hangar-Rascacielos-Timonel y otros
vanguardistas de Amauta. El primer grupo se conforma por Magda Portal, Serafin
Delmar y Julidn Petrovick, quienes crearon una de las principales revistas de la
llamada Vanguardia peruana, que con solo cuatro nimeros le bast6 para hacerse de
un sitial en la poesia nacional escrita en la década de 1920. Mientras que con otros
vanguardistas nos referimos a aquellos cuya tematica es imprecisa (0 no constante)
por los diferentes matices de su obra lo que los torna inclasificables por su variacion,
entre los que estan Blanca Luz Brum, César Miré y Armando Bazan.

En el caso de la revista Trampolin-Hangar-Rascacielos-Timonel, el animo de
innovar se hizo patente desde su fundacidn sea por su estilo como por su voluntad
critica. La fundaron los esposos Magda Portal y Serafin Delmar, aunque luego se
incorporaron otros poetas como Julidan Petrovick y los creadores del grupo Orkopata
como los hermanos Gamaliel Churata y Alejandro Peralta y el nombrado Carlos
Oquendo de Amat. Esta revista fue muy especial puesto que sus colaboradores fueron
de los pocos que hacian critica objetando la creacion de lo llamado Vanguardia por
otros escritores. Como he expresado, después de la muerte de Mariategui tanto Portal
como Delmar fueron miembros fundadores del APRA, ideario politico también seguido
por Petrovick, por lo que en sus poemas podemos apreciar que sus pasiones politicas
se vislumbraban inseparables de las literarias y asi las expresaron, con la radicalidad
gue los caracterizaba, en Amauta. Sin embargo, los textos liricos publicados en
Amauta no eran de un talante totalmente politizado, como si pasé en sus poemarios
personales publicados con posterioridad. En relacion a ello, Petrovick es quien menos



vinculé un discurso politico con su poesia, manteniendo como €je mayor de la misma
la tematica amorosa.

Los denominados otros vanguardistas de Amauta promovieron este intento de
ruptura desde diferentes vertientes. Blanca Luz Brum es la Unica extranjera que
hemos considerado en este recuento. Ella procedia del Uruguay y fue una escritora y
activista politica comunista de singulares condiciones. Llegd al Peru tras casarse con
el poeta peruano Juan Parra del Riego, de quien pronto enviudd. En ese primer viaje
al Peru conocid a José Carlos Mariategui, quien la invité a participar en Amauta. Pese
a su cercana relacién con las células comunistas de varios paises latinoamericanos,
en particular con la de México, su poesia no suele presentar denuncias o
reivindicaciones sociales o politicas sino que, al contrario, los temas sobre los que
escribio se cifraron en torno a los paisajes naturales, el amor y sus experiencias
personales.

En ese sentido, César Miré —amigo de César Vallejo y del pianista Alfonso de Silva-
es quien desarrolla una vena mucho mas musical con su poesia’?, pues a la par de
poeta y periodista fue también un reconocido letrista y compositor de valses. Su
amistad con José Carlos Mariategui fue cercana desde que Miré era casi aun
adolescente y, pese a que hubo una simpatia politica, sus conversaciones y debates
giraban alrededor de la literatura y el arte en general. La extensa obra literaria de
Miré inicié con la publicacidn del poemario Canto a los arados y a las hélices (1931);
sin embargo, fue un poeta poco profuso. Los poemas que expuso en Amauta reunen
elementos tipicos de la naturaleza, fuertemente ligados a la tierra andina y los
paisajes campestres. Pese a ser capitalino, y de procedencia burguesa, se vinculd
desde muy joven a diversos escritores no capitalinos, lo que le ofrecid una vision
campestre o de la regién montanosa del Perd como lugar edénico y en el que encontré
inspiracién, aunque sélo fuera como forastero.

Para esta division nuestro ultimo poeta elegido es Armando Bazan, quien fundo la
aludida revista Poliedro (1926), tan fugaz como interesante difusora del impulso
poético vanguardista. A pesar de que mantuvo una férrea vocacién politica
comunista, dicha tematica no ingreso ni sesgé su poesia, por lo que lo publicado en
Amauta se relaciona a temas como el amor perdido o el asombro ante la naturaleza,
siendo la fauna y flora local y la naturaleza en general, los elementos esenciales de
sus metaforas.

4. La Vanguardia politizada, conformada por Esteban Pavletich y Ricardo Martinez
de la Torre. Entre estos, Pavletich es quien difunde en Amauta una poética con
caracter neto de activismo politico dirigido a crear conciencia sobre la importancia de
implementar un sistema socialista o marxista en el pais a través de titulos como 6
poemas de la revolucion (1927). Pese a dicho impulso inicial, Pavletich se separd de
la creacion en poesia tras su deportacion a Panama y su posterior migracion a
diversos paises latinoamericanos, circunstancia que recién le permitid retomar una
labor como ensayista y novelista algunos afios mas tarde en su regién de origen
(Huanuco, Peru), lo que le granjed gran reconocimiento en su tierra natal y cierta
proyeccién en la capital, llegando a ganar incluso el Premio Nacional de Novela del
Perd en 1959. Cabe destacar que, pese a que sélo public6 un poemario mas,

72 Tal como después lo harian los poetas Juan Gonzalo Rose y César Calvo.



Revelacion de Kotosh (1964), se supo mantener en contacto con las nuevas
generaciones de poetas nacionales llegando a publicar en coautoria con el poeta
peruano de la Generacién del 60, César Calvo, el poemario Puerta de Viaje, en las
postrimerias de su vida, en 1989.

Como sefialé, Ricardo Martinez de la Torre es quien asumié la direccidon de Amauta
tras el fallecimiento de Mariategui. Luch6 desde las trincheras del periodismo y del
arte por los derechos sociales de los obreros y la defensa del respeto y puesta en
valor de lo autdctono en la cultura peruana. Su poesia no fue muy abundante, como
si su labor periodistica o ensayistica politica, y la tematica de esta giré en torno a la
defensa de los aborigenes peruanos y de los movimientos obreros. Al asumir la
direccion de Amauta —en estrecha colaboracion con Eudocio Ravines— hizo que la
revista tomara un rumbo radical hacia los ideales del Partido Comunista Peruano, por
lo que su compromiso politico fue mas fuerte que el artistico, hasta abandonar el
segundo por completo. La poesia que publicé en Amauta no se agoto en la tematica
politica y logré interesantes metaforas que tienen como trasfondo la naturaleza y que
nos procuran una visién particular de la serrania peruana.

5. Poesia en prosa vanguardista. Compuesta por Néstor Martos, Estuardo Nufiez
y Blanca del Prado, Unicos autores de empefio vanguardista que escribieron en prosa
y publicaron en Amauta, la que fue sucinta. Es interesante que los autores aludidos
en este acapite no desarrollaron luego -salvo Martos en Piura- una obra literaria
profusa, ni menos aun una literatura enmarcada en un unico estilo literario.

Respecto a Néstor Martos este fue un reconocido periodista y profesor. Su prosa
se nutre de elementos como el entorno natural y figuras de la modernidad de la
época. Otro ingrediente constante son las referencias a la cultura popular de inicios
del s. XX, las que se muestran en la busqueda de una concordancia con la influyente
Vanguardia.

El caso de Estuardo Nufiez es esencial. Fue amigo personal casi desde la infancia
de al menos dos de los principales poetas vanguardistas que publicaron en Amauta,
Martin Adan y Emilio Adolfo Westphalen, asi como forjé una estrecha amistad con
Mariategui. Pese a no ser un frecuente colaborador de Amauta, ni poeta o escritor de
ficciébn profuso, se dedicd con ahinco al ensayo literario e histérico, siendo un
referente cultural para los escritores de su generacidon precisamente por su labor
como critico literario. La prosa mostrada en Amauta presenta un corte urbano que
hace de la vida cotidiana el hilo conductor de sus relatos, no abusé de los recursos
estilisticos del Vanguardismo sino que intent6 innovar en el contenido de su trabajo
creativo. Estuardo Nunez fallecié en 2013, a los 105 afios de edad, siendo durante
mucho tiempo la luminaria a la cual acudir para tener un acercamiento teorico a la
obra de los autores de la denominada Vanguardia, y para saber de ellos en lo
personal, pues tuvo gran amistad con varios de estos.

Finalmente, Blanca del Prado fue una poeta reconocida y vinculada a Mariategui
en las épocas de la publicacion de Amauta; sin embargo, tras dejar su Arequipa natal
y viajar a residir primero en Lima —donde conocid a Maridtegui- y luego en Argentina,
aquel primer entusiasmo que mostraba su prosa decrecié hasta extinguirse dada su
desvinculacién con el circulo literario patrio. Como sostiene el referido critico literario



Jorge Cornejo Polar’3, la poesia de Blanca del Prado tiene un momento iniciatico que
destacdé con libros como Caima (1933)7% y Los dias de sol (1938), en los que evoca
con una gran nostalgia los paisajes naturales de su tierra y a las personas con las
gue se relaciond. En esa etapa su estilo fue la prosa elegiaca -muy preocupada por
la eufonia de las palabras usadas-, exhibiendo una tematica intima, amorosa
envuelta en imagenes de la vida cotidiana las que, tras la muerte de su esposo, se
volvieron oscuras y hasta atormentadas.

Estos son los nombres y las obras que se ha elegido para celebrar el gran aporte
a la literatura mundial en el s. XX de Amauta en el nonagésimo aniversario de su
fundacion y puesta en circulacion. Debemos sefialar que, como toda seleccién,
antologia, recopilacion, muestra o como quiera denominarsele, esta clasificacién
obedece a criterios personales de gusto y/o valoracion personal de los
seleccionadores, no existiendo ningun interés velado en torno a las preferencias.
Nuestro afan no es canonizar, sino compartir con los lectores un homenaje y
recuerdo, y sobre todo una critica y valoracion adecuada a la figura de José Carlos
Mariategui y al rol histérico de Amauta y sus colaboradores en las letras del mundo
hispano.

Es complicado especular qué hubiera sucedido con el intento vanguardista literario
en el Peru si Maridtegui y Amauta no hubieran fenecido. No obstante, quiza lo mas
probable es que dados los acontecimientos internacionales, el pensador hubiera
tenido que replantear el ideario, las inclinaciones artistico-estéticas y las propuestas
culturales de Amauta (tanto como las de él mismo), si bien creo que no hubiera
implicado un cambio radical. Lo cierto es que, como toda publicacién con repercusién
e importancia, pese a ver truncada su aparicidon subitamente tras treinta y dos
numeros editados, su influencia marcé el derrotero no solo del arte sino de la cultura
peruana del s. XX y en adelante; por lo que existe, sin lugar a duda, un antes y un
después en las letras peruanas simbolizado por la revista Amauta, sin dejar de
reconocer el valor de sus predecesoras Contemporaneos y Coldnida, y el de sus
coetaneas antes aludidas.

Finalmente, quizas el mayor aporte de Amauta y de la llamada por los criticos
Vanguardia al Perd, especificamente en lo literario, fue el despojarse de la
avasalladora influencia hispanica, asi como la inoculaciéon en nuestros artistas e
intelectuales de un anhelo de busqueda de nuevos caminos y estilos para su
expresion. Una libertad que se manifest6 en el intento por no sélo quebrantar sino,
y es lo mas substancial, construir una identidad nacional peruana basada en un
sincretismo cultural, sin complejos, de lo mejor de nuestra herencia hispanica colonial
y de nuestras culturas precolombinas, valorizando y respetando a estas Ultimas para
generar un viraje hacia una sociedad equitativa y con justicia social meta que, por
lastima, tras el paso de 90 afios e intentos como los de Mariategui pienso que aun
Nno conseguimos.

Amauta es un comienzo y no un fin

73 Cornejo Polar, J. (2004). “Blanca del Prado, una figura olvidada”. En Expreso.
74 Los poemas publicados por del Prado en Amauta, fueron en su gran mayoria los que a la
postre conformaron el poemario Caima (1933).



Para concluir, es necesario decir que no siendo José Carlos Maridtegui un poeta o
escritor vanguardista, entendié la trascendencia y fue el factétum para la gesta e
intencién de consolidacion del llamado Vanguardismo en la literatura peruana.

Mariategui encarnd el espiritu vanguardista en si, el hacer sin cuestionar, el
accionar y poner en practica las ideas de cambio para que estas no queden s6lo como
tales, y si estas no funcionaban pues a dar la vuelta de tuerca y a explorar por otros
rumbos. Por ello su apertura y amistad con los poetas de distintos talantes, y su
defensa constante de las buUsquedas estéticas y estilisticas de los artistas e
intelectuales de su tiempo. Los escritores, intelectuales, politicos y artistas de su
entorno veian en Mariadtegui al amigo que ademads era el guia, el faro, por su
experiencia de vida, su trayectoria laboral como periodista del ambito cultural de
habla hispana, por haber sido un miembro conspicuo del grupo Coldnida e
incondicional camarada del propio Abraham Valdelomar. Junto a ello, Mariategui fue
el primer pensador que, en el Perd, comprendid la importancia de la cultura, el arte,
como elemento imprescindible dentro de todo empefio por lograr un significativo
cambio socio-politico en pro de la formacion de un pais con una identidad propia.

La figura de Mariategui no fue, entonces, solo politica o como promotor cultural y
literario, sino fue la de un personaje que hizo politica desde la cultura y alli radica
gran parte de su singular alcance y significacién pues, como antes lo hicieron
Bustamante y Ballivian y Valdelomar, Mariategui nos dejo la ensefianza de la unién
en pro de lograr un proyecto literario nacional “peruanizado”, algo mucho mas grande
gue sus intereses o busquedas personales, sin que ello implicara dejar de lado sus
proyectos privados.

Sin embargo, como indica el investigador Mirko Lauer, debemos preguntarnos por
gué la denominada por la critica Vanguardia poética peruana quedd pronto en el
olvido, por qué las generaciones de criticos y lectores posteriores fueron de alguna
manera indiferentes a un legado tan valioso, salvo pocas excepciones. Una respuesta
puede ser que, para florecer, toda Vanguardia necesita que una sociedad participe
de un cosmopolitismo y que, por lo general, este ocurre durante periodos histdricos
fugaces, por lo que casi todos los vanguardismos per sé envejecen rapido y duran lo
gue persiste el anhelo de novedad o renovacién en una sociedad. En el Perd, en
particular, el Crack econdmico del 29 y las posteriores crisis sociales, asi como el
arribo de un gobierno pro fascista -y luego la dictadura derechista de Benavides- al
poder politico nacional hicieron que las aspiraciones de reforma se opacaran ganando
con ello aquellos quienes proponian retomar las raices hispandfilas en los diferentes
asp

A la vez, es capital comprender que toda Vanguardia -o intento de- es
hiperperiférica y que por ello no genera transformaciones mientras acontece, sino
que los cambios que produzca seran apreciados tiempo después’>.

En el caso peruano, desde los primeros intentos por antologar o seleccionar aquello
categorizado por la critica como Vanguardia literaria peruana, el citado Indice de la
nueva poesia americana (Buenos Aires, 1926) de Alberto Hidalgo, Vicente Huidobro
y Jorge Luis Borges y la Breve antologia peruana (Santiago de Chile, 1930) de Alberto

75 Referencia a nota al pie N° 26.



Guillén, pasando por el Panorama actual de la poesia peruana (Lima, 1938) de
Estuardo NUfRez o La poesia postmodernista peruana (México, 1954) de Luis Monguio,
los términos Vanguardia, vanguardista o vanguardismo son omitidos cuidadosamente
por los autores y suelen intercambiarse por adjetivos mas apropiados como poesia
contemporanea, actual poesia peruana o nueva poesia’®, porque la valoran como una
poesia distinta a la conservadora de talante hispanico pero que tampoco logré una
ruptura con la tradicion literaria anterior, sino que tuvo atisbos de rompimiento los
gue siguiendo su linea particular y con sus caracteristicas propias, le permitieron
actualizarse, “peruanizarse” de alguna manera y estar a la par de la poesia producida
por la Vanguardia europea.

En relacidn a ello, si bien la actualizacién de la poesia peruana a inicios del s. XX
tuvo elementos de la Vanguardia europea, ello no derivd en una europeizacién de
nuestra poesia sino en originar una mezcla de diversas busquedas estéticas (incluso
con rezagos del Modernismo tardio y Romanticismo) sin propiciar una ruptura total
con la estética lirica conservadora, ni una transformacion de la sensibilidad artistica.
Debido a esto es que, en sentido estricto, no es exacto hablar de una Vanguardia
nacional per sé, sino tan sdlo de busquedas de nuevas vias de manifestacién o
expresion estética en la poesia.

Los primeros en percatarse de ello fueron los poetas de la Generacién del 50 Jorge
Eduardo Eielson, Sebastian Salazar Bondy y Javier Sologuren, quienes en su
antologia La poesia contemporanea del Perd (Lima, 1946) dieron cuenta de la
transformacién e impacto ocurrido en la poética peruana que tuvo como punto de
partida el trabajo de publicacidon y difusion de esos autores en Amauta. Los tres
antologadores expresaron que tras un “remezdén” en la poética nacional, fueron los
poetas que siguieron su camino solos —como Moro, Hidalgo, Adan, Westphalen-, o
quienes murieron pronto -como Oquendo de Amat, Vallejo o Ricardo Pefia
Barrenechea- quienes mayor y mejor influencia causaron en los lectores y poetas
mas jovenes.

Otro elemento a tener presente es que los vanguardistas jamas penetraron en el
terreno académico, no pudiendo generar lazos o vinculos con las generaciones
posteriores desde una posicion que les permitiera abogar por sus exploraciones
artisticas, caso distinto a la mencionada Generacién del 900 o Novecentistas, los
cuales en su mayoria no sélo estudiaron Letras en la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos sino que, posteriormente, fueron catedraticos de la misma o de la
Pontificia Universidad Catdlica del Perd, pudiendo difundir entre las jévenes
generaciones su visién estética de la literatura desde las aulas, una gran ventaja
comparativa.

No obstante, un siglo después y calmada la tormenta advertimos que lo mas
acertado es comprender que la Vanguardia artistica en el Perd, y en especial la
poética, debe considerarse como una etapa de transito o una fase en la obra y en el
corpus poético de la extensa mayoria de sus mas notables promotores y exponentes,
quedando a salvo pocos escritores como Carlos Oquendo de Amat, Xavier Abril o

76 El propio José Carlos Maridtegui la denomina “poesia contemporanea” en Mariategui, J.C.
(1928). Op. Cit.



Alberto Hidalgo; aparte de Vallejo, Moro, Westphalen y Adan. E, incluso dentro de
esa fase, como una exploracion de estéticas mas que el summun de un estilo.

Por ello, como expreso el propio José Carlos Mariategui: “Amauta es un comienzo
y no un fin"”7,
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BREVE ENSAYO DE INTERPRETACION
DE LA POETICA DE VANGUARDIA EN AMAUTA (1926-1930)

Roger Santivaiiez
[Collingswood, orillas del rio Cooper, sur de New Jersey 31 de mayo de 2017]

Saludo a la vanguardia transparente
José Maria Eguren

1. Los poemas

Si aceptamos la propuesta de Mirko Lauer -segun la cual- el vanguardismo
peruano habria sido sélo un transfugo estadio que no echd raices soélidas en nuestra
tradicion moderna, tendremos que aceptar también -sin duda- que contamos con el
portento de Trilce (1922) de César Vallejo, unanimemente considerada —por tirios y
troyanos- la mas alta cumbre de la vanguardia latinoamericana. Partimos desde este
punto de vista para situarnos en la poesia de vanguardia publicada por José Carlos
Maridtegui en Amauta, la notable y esencial revista que publicd -en Lima- entre
setiembre de 1926 y abril de 1930 instante de su muerte. Y tendriamos que empezar
—-justamente- con Vallejo, sin duda el poeta mas importante de lo que hemos llamado
la franja estelar de esta Muestra. En efecto, en el nimero 3 de noviembre del 26 nos
encontramos con el poema titulado ‘Me estoy riendo’. Antes de entrar a una somera
lectura del texto, es importante sefialar que habia aparecido antes en la revista
Favorables Paris Poema publicacidon de vanguardia lanzada en la ciudad-luz por el
genio de Santiago de Chuco junto a su entrafiable amigo el gran poeta espafiol Juan
Larrea en ese mismo 1926.

El tono del poema es tributario de la onda trilceana. Su composicién parece estar
todavia bajo la influencia del lenguaje de Trilce. Recordemos que tras su partida del
Perd en 1923 y durante los primeros afios de su estadia parisina Vallejo escribié poco
o0 nada; asi entendemos que en ‘Me estoy riendo’ permanezca aun aquel sabor
trilcico. Pero —desde el titulo- vemos una cierta intencion Iddica —un franco humor-
elemento nuevo en la poesia vallejiana (por lo menos hasta ese momento) y que
tendria que ver con el magin vanguardista operando en la sensibilidad del poeta.
Dicho esto, ademas en menoscabo de la presunta y anquilosada imagen del Vallejo
ligubre, sepulcral, eternamente pétreo en la seriedad de su cefio cejijunto.
Estereotipo retdrico que abundantes testimonios echan por tierra: César Abraham
Vallejo Mendoza era un hombre alegre, bromista y socarron; presto a estallar en
sonoras y escandalosas carcajadas que hacian voltear la cabeza a los parroquianos.

La construccion del poema se sostiene en una sucesién de imagenes que parecen
trasuntar el devenir del tiempo. Hay claras referencias a la civilizacion egipcia,
probablemente como signo de la antiquisima historia humana y en medio de ese
“médano aciago y faradnico” va la “Hidratada melancolia de la tribu errabunda”. Es
decir, la humanidad que en su diario trajinar va sudando “gota /a / gota /del siglo al
minuto”. Y para graficar este avance Vallejo usa una proyeccion matematica (otro



indudable recurso vanguardista) que se presenta numéricamente de este modo: “Son
tres treses paralelos, /Barbados de barba inmemorial, / en marcha 3 33" Y el
remate es declaradamente metafisico, aunque no deja de sugerir una critica al
Sistema -por lo menos irdnica- y enfocada en el reflejo de la instancia urbana y
moderna: “Es el tiempo este anuncio de gran zapateria,/ es el tiempo que marcha
descalzo / de la muerte hacia la muerte”. El trabajo con el espacio nos muestra
también una aplicacion de la vanguardia, herencia directa del Golpe de dados
mallarmeano.

Otro de los talentosos poetas peruanos de vanguardia —acogido por Mariategui en
Amauta- es Carlos Oquendo de Amat. Nacido en Puno —-a 3,830 metros sobre el nivel
del mar- en las orillas del altiplanico lago Titikjakja y muerto de tuberculosis en
Navacerrada, Espafia, adonde habia viajado para luchar al lado de la Republica en la
recién estallada guerra civil (1936) el magico autor de los 5 metros de poemas fue
un asiduo colaborador de la revista durante los dias de su residencia en Lima. Fue
alli y en la Editorial Minerva de Mariategui donde publicé en 1927 su famosa y Unica
obra, joya del vanguardismo latinoamericano: libro-objeto cuyas paginas se
despliegan como un acordedn o una cinta de celuloide (la influencia de la todavia
reciente invencion del cinematégrafo es palpable) midiendo los cinco metros que
anuncia su titulo. Pues bien, la mayoria de los poemas oquendianos de Amauta son
aquellos que irian a formar parte de dicho libro-objeto. Su estilo estd marcado por la
impronta ultraista que —como sabemos- proviene del cubismo francés por la via del
creacionismo de Vicente Huidobro. Leamos el antologado ‘Poema del manicomio’
aparecido por vez primera en Amauta # 2, octubre de 1926: “Tuve miedo / y me
regresé de la locura /../ Tuve miedo de ser / una rueda / un color / un
paso/.../PORQUE MIS OJOS ERAN NINOS/.../y mi corazon / un botdén / mas / de / mi
camisa de fuerza / .../Pero hoy que mis ojos visten pantalones largos / veo la calle
gue estd mendiga de pasos”. Esa caracteristica de otorgar condiciéon animica a las
cosas -signo ultraista y creacionista clave- la notamos también en el emblematico y
cosmopolita ‘New York’ que principia “Los arboles pronto romperan sus amarras / y
son ramos de flores todos los policias”. Imaginacién metaférica que se decanta en
estos otros versos del poema: “La casa de la Municipalidad / cambia constantemente
de sabor” o “El trafico escribe una carta de novia”. Todo esto —por supuesto- en
medio de un despliegue letrista y visual en el que destaca la socorrida frase capitalista
TIME IS MONEY colocada como un aviso, u otras que —como un letrero o anuncio
publicitario- nos advierten: "NADIE PODRA TENER MAS DE 30 ANOS”. Y como para
gue no quede la menor duda que ya estdbamos en las primicias del capitalismo
salvaje de hoy, leemos este otro aviso: "SE ALQUILA / ESTA MANANA”". En su corto
y fulgurante camino poético Oquendo de Amat -hacia el final- parece haberse
proyectado sobre el surrealismo -ismo ya canonizado como suma y cifra de la
Vanguardia- asi lo probaria el ‘Poema surrealista del elefante y el canto’ publicado
en el nimero 20 de Amauta, enero de 1929 que -por su brevedad- citamos
completo: “Los elefantes ortopédicos al comienzo se volveran manzanas
constantemente / Porque los aviadores aman las ciudades encendidas como flores /
Musica entretejida en los abrigos de invierno /Tu boca surtidor de ademanes
ascendentes / Palmeras célidas alrededor de tu palabra itinerario de viajes faciles /
Témame como las violetas abiertas al sol”.

Influenciado igualmente por el surrealismo (recordemos que el mismisimo André
Bretdn llegd a escribir una nota sobre su poesia que fue reproducida en Amauta)



Xavier Abril es uno de los grandes poetas de la vanguardia latinoamericana
injustamente poco conocido en el ambito internacional. Podria decirse que -de
manera similar a Oquendo- nuestro poeta presenta imagenes de prosapia ultraista
en la serie denominada ‘Boulevard’ impresa en Amauta 7 de marzo 1927,
precisamente en el poema del mismo nombre: “El Boulevard pasea tu elegancia en
los automoviles” y focalizandose en la atmdsfera urbana, del texto sintomaticamente
titulado ‘Las vitrinas’: “Junto a las vitrinas de modas las mujeres aprenden a ser
cocottes./ Son platdnicas de algun modo estas grandes mujeres de las ciudades de
terciopelo”. Y mas adelante: “Yo canto al abrigo cuya voluptuosidad goza la mujer. /
El mundo es una gran vidriera todos los dias. / 7 de la noche: / Los pobres se prueban
las joyas y se engarzan las manos de Opalos, cuidadosamente detras de las
vidrieras.../ En las vidrieras los 6palos tienen deseos criminales!”. Como vemos,
campea un aire cosmopolita en la descripcién del universo moderno, no sin cierta
conciencia social que se remata en un malditismo “asesino” como respuesta a la
injusticia de la sociedad capitalista. En esta serie hallamos —en el poema ‘Cielo’- una
imagen netamente surreal: “el cielo es un nido de tacitas blancas” que nos pone en
la pista de ‘Taquicardia’, ‘Harrogate’ y sobre todo ‘Poeme surrealiste’ y la ‘Guia del
suefio’ textos decididamente incorporados a la estética del Surrealismo. El elemento
patoldgico y la exploracién onirica se configuran en esta poesia. Apreciemos estas
lineas de ‘Taquicardia’: “Porque en las pupilas llevamos los paisajes suspendidos” y
“Han tocado una puerta. Pero tan despacio, que parece que el aire se hubiese vuelto
un hombre timido”. O esa extrafieza metafisica similar a la que parece rondar las
pinturas de Giorgio De Chirico: “Sin que lo sepamos nos hemos ido a otra parte” y la
ciudad envolviéndonos de pronto hacia el destino final: “yo voy embriagado de la
noche, con un cosquilleo de aire en las pestafias. Siento que pasan a mi lado los
automdviles y la gente. Y en un sentir vago me parece que voy con toda la
muchedumbre a un entierro”. Hay aqui una critica sutil a la deshumanizacion del
mundo moderno capitalista —tdpico canoénico de la literatura mas avanzada en los
albores de siglo XX- derivando en una proyeccion esquizofrénica: “Esto nos lleva a
una gran tristeza. A una como condenacién del propio YO en todos los espejos”. Y
frontal contra la iglesia catdlica -pilar de la ideologia del Sistema establecido- no sin
cierta picardia latina politicamente incorrecta: “Aqui no se veneran santos de yeso.
Lo de las virgenes también es un cuento. Solo nos gustan para el matrimonio!”.

El genio de Martin Adan se nota -desde ya- en su juvenil poema ‘Navidad’
publicado a sus 19 afios en Amauta # 10, diciembre 1927. Tipicamente ultraista
exhibe esta imagen: “El rebafio del mar / bala a la gruta / del cielo, llena de angeles”.
O Y en la penumbra, / tu cabellera mulle sus pajas / para Dios Nifio”. Pero donde se
afirma -con rotundidad- el talento de Adan es en la serie (en realidad un brevisimo
poemario) titulada ‘Itinerario de primavera’ de Amauta 17, setiembre 1928 y en ‘Gira’
notable poema aparecido un poco antes, en el # 13 en marzo del mismo 1928 y que
semeja un introito a la serie citada. En efecto, el texto contiene todos los elementos
que lo harian de antologia para cualquier muestra de poesia vanguardista
hispanoamericana. Primeramente, tenemos la presencia del automovil, la gran
revolucion locomotora de la época. Luego el contraste entre ciudad y campo, o lo que
es lo mismo: entre tradicién feudal y modernidad urbana. Leamos: “a noventa
kildbmetros por hora / en el espejo de la mafiana atrasada / las vaquitas de ojos de
viento y el tul morado / de usted sefiora no me convence los ojos”. Implicita critica
de clase a la dama burguesa e inmediatamente —como en los poemas ultraistas del
joven Borges-, la presencia e impacto de la revolucion bolchevique rusa: “una



chimenea anarquista arenga a los campos campesinos / la humareda prende un Lenin
bastante sincero / un camino marxista sindica a los chopos / y usted sefiora con su
tul morado condal absurda”. La dama pituca esta fuera de foco -perdida- en medio
de un campo que se pliega a la revolucion. Habilmente el poeta fusiona ideologia
politica con imagen vanguardista cuando es el sendero quien sindicaliza a los
dispersos arbustos y el humo -anarquista para mas sefias- enciende un Lenin, es
decir una réplica autdctona del gran conductor revolucionario ruso. Prosiguen versos
de neta factura de vanguardia; una suerte de letrismo conceptual en “los campos
abren la boca como una O” y mas loco “el teléfono de una sirena urge al destino”. Es
decir, el canto clasico de las maravillas marinas es el moderno ring del nuevo invento.
El poema termina —digamos con un acto revolucionario- la dama burguesa que -sin
duda atrae al sujeto poético- va a ser ejecutada encarnando a la legendaria
aristocrata de la Rusia prerrevolucionaria con la consiguiente desolaciéon del poeta:
“y usted sefiora con su tul morado no sé qué me parece / la estacién comisaria va a
detener a usted sefiora / y va a fusilar en usted a la gran duquesa anastasia / y seria
una pena que se nos frustrara la gira / ahora que el hotel nos guifia todas sus
ventanas”.

Desde Paris —donde radicaba a la sazén- César Moro envia a Amauta tres poemas
gue seran publicados en el nimero 14, abril de 1928. La impronta surrealista es
patente en ellos, toda vez que -como sabemos- el autor de La Tortuga ecuestre
(1938) frecuenté el circulo de André Bretén desde su llegada a la ciudad-luz en 1925
y se adhirié formalmente a él hacia 1928. Asi comprendemos estos versos de
prosapia anarquista y libertaria “Pero vosotros todos / invitacién a no trabajar.” que
Cierra el tercer texto titulado ‘Following you around (Siempre siguiéndote)’. En el
nimero 24, junio de 1929, tenemos un poema de Emilio Adolfo Westphalen futuro
companero de Moro en la mas importante experiencia surrealista habida en el Peru:
la publicacién y agit-prop de la revista El uso de la palabra en 1939, accidén paralela
al CADRE (Comité de amigos de la Republica Espafiola) en el cual participaron
también los poetas Manuel Moreno Jimeno y Rafael Méndez Dorich y que fue
brutalmente reprimido por la policia politica de la dictadura militar de Benavides en
1938. Como consecuencia de la represion César Moro se vio obligado a abandonar el
pais y refugiarse en México hasta 1948 en que retornd al PerU. El poema de
Westphalen ostenta el nUmero 4 de una serie denominada ‘Itinerario en carne de
caracol’. Una nitida imagen surreal aparece en la segunda estrofa: “maniquies
decapitados y ninfas / con cuernos y gatos y medias suelas” para anunciar cierta
musica que cuajara un tiempo después en Abolicién de la muerte (1935) y que aqui
se escucha asi: “Porque el silencio asesina los gritos / de flecos —que son linda e
inaccesible / cabellera de luna- y de las torres”.

Cabe destacar la presencia de los hermanos Enrique y Ricardo Pefia Barrenechea.
En efecto, ambos publican -respectivamente- en los nimeros 13, 17 y 19, de marzo,
setiembre y diciembre de 1928; y en los ejemplares 23, mayo de 1929 y en el 28,
de enero 1930. Enrique ha pasado a la posteridad por Cinema de los sentidos puros
(1931) sefera obra del vanguardismo peruano bajo cuyo titulo Amauta ofrece tres
poemas en su numero 17 y otros tantos —no titulados— (pero de un tono similar) en
el nimero 19. En el tercer texto de esta serie hallamos este hermoso verso de neto
cufo vanguardista: “por mi espina dorsal sube y baja una estrella” y cerrando el
poema rezan estas lineas que juntan espontaneidad ultraista con una imagen que
podriamos tipificar de procedencia surrealista: “si te acuerdas y estas triste / YO



ESTOY ALEGRE COMO UN ARBOL / de improviso en mis suefios cocodrilos y peces
brillando una esmeralda / en cada escama”. El poema del nimero 13 es un ‘Elogio a
Miss Baker’ —sobre la famosa bailarina afro-norteamericana Josephine Baker- figura
rutilante del Paris de los afos 1920s, de quien Enrique Pefia dice con singular audacia
para la época: “con tus plumeros de colores en las nalgas eres el / ave taumaturga
guiadora a los nuevos puertos.” Los dos poemas de su hermano Ricardo ‘Eclipse de
una tarde gongorina’ y ‘Cielo y nacar de la carne’ estan transidos de pasién barroca
—-hay un logrado trabajo de lenguaje en este sentido- pero su valor radica -sin duda-
en el aire de vanguardia que refresca su expresién. Para muestra un botén: dos
tercetos del poema que luego apareceria configurando el libro de 1932 Eclipse de una
tarde gongorina y Burla de Don Luis de Géngora: “rosada concha de Aladino / un
nifo nuevo en cada hora / con sus naranjos de platino/ ... / de verdemar estira el
prado / cuando rebosan negras plumas / por su amazonas colorado”.

Alberto Hidalgo -nacido en Arequipa y trasladado a Lima, donde alcanzd a
participar en los ultimos dias de la agitacién Coldnida (de hecho, sus primeros dos
poemarios Arenga lirica al Emperador de Alemania (1916) y Panoplia lirica (1917)
cuentan con sendos textos introductorios de Abraham Valdelomar)- puede
considerarse el primer poeta en el Perl que incorpora la idea de vanguardia en su
poesia; idea pero no plasmacién formal. Es decir, en su libro de 1917 (y aun antes
en su poema ‘La nueva poesia / Manifiesto’ de 1916) encontramos la ‘Oda al
automdévil’ y el ‘Canto a la guerra’ cuya tematica se aproxima al Futurismo pero su
entera diccion cae todavia en los marcos de una ritmica modernista rubendariana
supérstite. Recién en Quimica del espiritu (1923), Simplismo (1925) -el ismo que él
inventd- y Descripcion del cielo (1928) cuando ya estaba instalado en Buenos Aires
es que podemos apreciar un verdadero arte de vanguardia. De su produccion en
Amauta tenemos el emblematico 'Biografia de la palabra revolucion’ con versos de
insoslayable modernidad como éste: “REVOLUCION / Y FUE EL PRIMER AVISO
LUMINOSO DEL MUNDO". En ‘Envergadura del Anarquista’ Hidalgo transmite —-mas
alld de su proverbial egolatria— una vision que nos convence por su fresca
sensibilidad: “nada de sangre: me corre un viento por las venas / mi corazén es una
veleta en lo mas alto de mi vida”. Y en “La hora cero’ (perteneciente a Descripcion
del cielo segun reza Amauta 14) hallamos imagenes netamente vanguardistas como
“Punto seguido para que hinchen el pecho las distancias” o “Apice de movimiento
imposible de fotografiarse / porque con él fracasa hasta la camara ultrarapida”
culminando en una aportacién cuyo conseguido fraseo va de la exploracion tipo ars
poética que se define en el plano metafisico: “Hora cero solo es verso el nacido en
los brazos / abiertos de tu instante”.

Otro sector importante de la poesia de vanguardia publicada por José Carlos
Mariategui en Amauta lo constituye el que hemos dado en llamar Indigenismo
vanguardista, siguiendo justamente un planteamiento del gran pensador e idedlogo
del socialismo en el Perd. Se trata entonces del uso de una técnica de vanguardia
que busca expresar el mundo andino y su personaje principal, es decir, el indio o
indigena nacional peruano. Sobre este punto nos interesa focalizarnos en el grupo
Orkopata, originado alrededor de 1925 en la ciudad de Puno, en la meseta altiplanica
del Kollao, a las orillas del lago Titikjakaja a 3,830 metros sobre el nivel del mar como
queda dicho. Orkopata —cuyo significado en el quechua de la zona quiere decir ‘la
parte central o principal del cerro o montafia’- fue liderado por el poeta y filésofo
Arturo Peralta, mas conocido por su seudonimo Gamaliel Churata, insigne autor del



enigmatico y esencial libro E/ pez de oro (1957) fusidn de poesia, relato, ensayo de
filosofia occidental y cosmogonia andina ancestral cuya importancia recién ha
despertado el interés de la latinoamericanistica actual. Churata dirigi6 desde Puno
el Boletin Titikaka vocero del grupo Orkopata y de la produccién vanguardio-
indigenista cuyo poeta sefiero es Alejandro Peralta —~hermano de Churata- autor de
dos libros referenciales de dicha tendencia Ande (1926) y El Kollao (1934). Aqui
revisaremos -sucintamente- su poema ‘Las bodas de la Martina’ impreso en Amauta
# 4, diciembre de 1926. Como podemos suponerlo el texto retrata una escena nupcial
en el sur andino del Perd y el ambiente se nos presenta asi: “Las estrellas como
avispas sobre las fogatas / El Kolli / de la quebrada / se ahoga dentro de la noche /
La Martina sabia removerle las venas con los o0jos”. La ceremonia es descrita de la
siguiente forma: “La Martina le ha cosido la boca al Inocencio / Tienen las venas
hinchadas de pitos y tamboriles / En la parroquia han temblado como las totoras”
Este ultimo verso metaforiza sobre el nerviosismo de los novios aludiendo al viento
que remueve las totoras, arbusto silvestre tipico del lago Titijkajka en sefializacion
geografica y cultural evidente. Y cierra el poema con esta linea: “El ALBA ESTA
CANTANDO EN LAS VERTIENTES” que junta en una sola imagen la herencia clasica
occidental, y el animismo tanto ultraista como cosmogonico andino, poniendo de
manifiesto -con toda nitidez- el modus operandi de esta nueva estética que
exploraban los orkopatas.

Para redondear nuestra breve incursidon en el Indigenismo vanguardiasta de
Amauta veamos un poema emblematico de la tendencia debido a otro miembro de
Orkopata llamado Luis de Rodrigo. El texto se titula ‘A toda velocidad’ y, como
podemos suponerlo, se refiere a la insélita presencia de un automdvil en la andina
meseta kollavina hacia los 1920s. Notemos el impulso ultraista en la descripcion del
arranque: “Encendi la chispa, trepidd el motor, i lancé la maquina hambrienta de
camino. / A mi lado estallé la carcajada del viento”. Sin duda la aplicacién al
apotegma de Marinetti, segun el cual ‘un automévil de carreras es mas hermoso que
la Victoria de Samotracia” (clasica escultura griega que se exhibe en el Louvre de
Paris) motiva estos versos de Rodrigo quien no oculta su contagiante entusiasmo por
los nuevos inventos, ya sea el auto o el cine. Observemos: “El espacio tenia una
contradiccion tragica. I los kildbmetros se enroscaban en proporcion geométrica / Esa
planetaria caricia de las ruedas tendia al CERO definitivo. / Huevo universal”. Hay un
computo de indole filoséfica detras del -digamos- descubrimiento azorado de la
velocidad, tanto que la realidad del Ande entra en revolucion: “Girdvago vertiginoso:
surcos, vacas, rieles, ovejas, aguas, montafias, montafias”. Y el referido cine: “De
pronto pasa por el écran izquierdo una sombra de Clavilefio”. Nada menos que el
caballo volador imaginario del Quijote. Y va a rematar el poema con una imagen
netamente utraista y al mismo tiempo cotidiana: “! I luego, qué bien me siguid el
Campo como un perro !”. Emilio Armaza y Emilio Vasquez -también de Orkopata-
son otros nombres igualmente acogidos por Mariategui en su histérica revista.

Cabe destacar que el indigenismo de vanguardia tuvo cultores en todo el pais.
Desde Arequipa Alberto Guillén nos entrega en el segundo nimero de Amauta -
octubre 1926- un poema ambientado en la infancia aldeana y campestre, de notable
emocion naif que una parte dice: “El cerro / se ha puesto / a rezar”. Imagen de
factura ultraista tal como seran la mayoria de las presentadas por los poetas
vanguardistas peruanos de la publicacion mariateguiana. Sobre este punto conviene
recordar que desde la llegada del gran poeta chileno Vicente Huidobro a Paris hacia



1916-17, con su arsenal creacionista y coincidiendo con los postulados del cubismo
parisino (Pierre Reverdy principalmente) desarrollé6 una gran agitacion vanguardista
que lo llevé a Madrid en 1918 —fecha de la publicacion de su Ecuatorial primera pieza
de la tendencia en nuestro idioma- donde hizo posible el surgimiento del ultraismo;
importante movimiento de vanguardia en lengua espafiola liderado por Guillermo de
Torre y Rafael Cansinos-Assens, el cual contd con la activa militancia del joven Jorge
Luis Borges, quien pronto (1921) llevaria el ultraismo a la Argentina promoviendo
activamente dicho ismo en Buenos Aires. Seria entonces que a través de la difusidon
del arte poética ultraista se ird construyendo el modo de escritura de la vanguardia
en el Peru. Esto es palpable en el grupo que —junto a Alberto Guillén- hemos reunido
como Otros nativistas. Ello son José Varallanos procedente de Huanuco [“los corderos
son mas blancos después de tu mirada”], el también arequipeno Guillermo Mercado
[y la aldea / SE ABROCHA EL CREPUSCULO COMO UN ESCAPULARIOQO’], y los
chiclayanos Nicanor de la Fuente (Nixa) y Juan José Lora, cuyas menciones al jazz y
al blues dejan transparentar su proclive modernidad. Incluso de la Fuente se
aproxima a un pasaje de La tierra baldia de Eliot cuando escribe: “nos alejamos para
el cuadro entero / HASTA MANANA......BUENAS NOCHES....". Lora —por su parte- es
capaz de lograr versos de indudable belleza -en la prosodia de su ultraismo lirico-:
“El girasol de tu alegria doblo su tallo / para mojar mi labio en su rocio.” O enseguida:
“En el viento sentia tu tembloroso corazén / cual gorrion loco de luz”. Igualmente,
Enrique Bustamante y Ballivian, poeta de amplio y variado registro que aqui figura
con ‘Nubes’ de Amauta # 8 (abril 1927) donde leemos: “Estaban tan cansadas de
viajar. / asi, / locamente. / Sin libros y sin maletas, / sin prismaticos / y sin kodak, /
sin sleeping” diccidén que nos permite avizorar la influencia anglosajona y la moderna
tecnologia propiciada en la sociedad peruana de aquella época bajo el gobierno de
Augusto B. Leguia. Mario Chabez, autor del singular Cocca (1926) que nos dice en
‘Nevada’ publicado en el # 3 (noviembre 1926) con inusitado y puro lirismo: “La
lluvia es como cuando caminas.” Y el cajamarquino Nazario Chavez Aliaga que nos
ofrece —-en su ‘Parabolas del Ande’ de Amauta 24 (junio 1929)- retratos del
campesino explotado por los gamonales, en estampas de poesia en prosa construidas
con pericia y ambientadas en la sierra rural del norte del Peru.

Uno de los grupos menos estudiados de la poesia peruana es el constituido por
Magda Portal, Serafin Delmar y Julidn Petrovick (estos dos pseuddnimos de los
hermanos Reynaldo y Oscar Bolafios, huancainos afincados en la capital) activos
miembros de la vanguardia en la Lima de los 1920s a través de su revista; una que
—-en distintivo gesto vanguardista radical- cambiaba de nombre en cada entrega:
Trampolin-Hangar-Rascacielos-Timonel (1926). En efecto, salvo ella (sobre quien
conocemos los libros Magda Portal. La pasionaria peruana. Biografia intelectual por
Daniel Reedy y Politica e ideologia en Magda Portal de Myriam Gonzales Smith) es
muy poco lo que se ha investigado sobre los hermanos Bolanos, incluyendo a Federico
—-el mayor de ellos- fundador de Flechas (1924) junto a Magda Portal en lo que ha
pasado a la historia como el primer intento de accion poética de vanguardia en el
Perd. Los poemas de Magda —aparecidos en Amauta- dejan ver la inequivoca huella
ultraista [“estaba la manana fresca recién bafiada / oliendo a humedad” o “sobre los
techos de las casas acurrucadas”] para incorporar la modernidad describiendo la
mirada del amante de este modo: “Tus rayos X que te muestran / mi corazén
desnudo-".



De Serafin Delmar nos interesa recalcar su afeccién por los nuevos artefactos de
la invencidon moderna, en este caso el cine cuando titula ‘Film’ a su poema de Amauta
4 —diciembre 1926- el cual principia: “"Porque me siento anclado en este mar como
si el cielo hubiera bajado a jugar tennis con el sol”. Dimensidn deportiva —otro gesto
de la vanguardia- que asume la renovacion técnica —el fluido verbal sin puntuacién-
en la prosa poética de Amauta 7 (marzo 1927):

“Las islas de aves tiran su canto a la noche como yo tiro tu retrato de mi recuerdo
amiga bronceada por la costa embarcaderos fondeados reparten sus brazos a los
muelles de calles sobresaltadas abriendo el vientre para las ciudades que traen los
viajeros que oten como viejos lobos el puerto oxidado ya estamos pisando la mafiana
un poco caminados por el hielo de las nueves oh marino nuestra red inutil y el sol
nos da un palmazo en la frente cargaremos nuestras pipas don Antonio no importa
un trago y hasta la noche.”

Vemos con claridad la plasmacién del famoso Stream of consciousness joyceano
por parte de un adelantado Delmar en el Perd de 1927. Y en “Itinerario de viaje’
encontramos esta muestra de rotundo lirismo vanguardista:

“Qué dulce estad la mafiana llovida / en las mejillas de mi compafiera” cuya
continuacion estampa una suerte de erotismo indigenista de vanguardia: “en el
paisaje tefido con pajaros / de colores -cuelgan su canto en / las chirimoyas que
apuntan como / pezones de india campesina”.

Julidn Petrovick (pseuddénimo de Oscar Bolafios como queda dicho) editor de la
revista Hélice en su natal Huancayo y mudado a Lima desde 1924, publica en Amauta
4 —diciembre 1926- un ‘Poema’ que comienza con la ya mencionado modus ultraista:
“Cuando venga la MANANA / con su linterna / a robarse / el bello poema de la noche”
en el que luego hay una amada “que nunca acaba de llegar / y que siempre se
promete /en todas las mujeres / como una comunicacion marciana”. Esta imagen, de
indole sideral cercano a la ciencia-ficcién, nos da una idea del background fantastico
que alentaba cierta vanguardia en el Peru, siempre atenta a lo nuevo, avanzado e
imaginario. Queremos destacar asimismo su ‘Prosa para José Maria Eguren’ temprano
homenaje brindado al genio de Simbdlicas —-en el # 21 de marzo 1929- donde
leemos: “Eguren es un poeta cuyo nombre tenemos que pronunciar con alas de
mariposa o con hojas de suefio. / Huele como el marfil o como los ojos de las nifias
puras.” Y luego: “Su biografia la escribiran las gaviotas en el mas puro cielo.” Podria
decirse que se trata de la primera defensa de la poesia pura y a su gran mentor en
la historia de la poesia peruana. “Cuando Eguren muera llegaran a él las aves de los
mares” culmina Petrovick con inspirada diccion. Los poetas de la revista de nombre
cambiante fueron activos colaboradores de Amauta a la que llamaron -sin vacilacién-
“la Unica revista honrada del peru. l1éala” (en Timonel); lo que nos les impidio la burla
autoirdnica sita en la seccion bazar de novedades.cinema de nuevas estéticas (en
Trampolin): “qué modositos los ‘vanguardistas’ de ‘amauta’ -se confunden con el
paisaje de lima”.

Mencion aparte merece la poeta uruguaya Blanca Luz Brum -viuda de Juan Parra
del Riego muerto en Montevideo en 1925- residente en Lima y asidua al circulo de
Mariategui. Edito la revista de vanguardia Guerrilla (1927) y colaboré en la revista
de nombre cambiante asi como en Amauta, de donde citamos -del # 5 (enero 1927)-



estos versos de prosapia creacionista-ultraista: “El viento esta tosiendo / sobre una
rama -Y / un pajaro le ofrece / PASTILLAS DE CANTQO". Y estos otros de resonancia
expresionista publicados en el # 25 (julio-agosto 1929): “soles que huyen por la
espalda de Dios / perseguidos por mis cantos frenéticos / la cabeza se me hunde /
en la musica de la tarde.” En 1929 salié del pais —a cuya vanguardia pertenece por
accion vital- junto a César Mird (quien entonces aun firmaba con su nombre de pila
César Alfredo Mird Quesada las colaboraciones poéticas en Amauta que pronto
veremos). Completa este panorama de poetas vanguardistas de Lima —frecuentes en
la revista mariateguiana- Armando Bazan, editor de Poliedro (1926) y autor de una
buena biografia de Vallejo aparecida en Buenos Aires (1959) y reeditada en la Lima
de los 70s por Ediciones de la Biblioteca Universitaria que dirigia el inolvidable
maestro sanmarquino Francisco Carrillo.

Un apartado importante —dentro de la poesia vanguardista de Amauta—- esta
constituido por los autores cuya obra expresa claramente (de forma casi panfletaria)
su simpatia, adhesion y/o militancia a los postulados ideoldgicos del marxismo vy a la
corriente politica del socialismo. Es el caso del huanuquefio Esteban Pavletich.
Secretario de Sandino en su guerra revolucionaria antiimperialista en la Nicaragua
de circa 1930, fue considerado un icono y leyenda viva de la izquierda peruana por
los dias del triunfo de la revolucion nicaragiiense hacia 1979-80. De 1964 data su
trabajo poético mas interesante titulado Revelacién de Kotosh.

César Mird —que firmaba con su nombre completo en Amauta como sefialamos en
el parrafo anterior- intenta fusionar comunismo, vanguardia y vision étnica:
“Muchedumbres de auroras rebeldes / alzan en la garganta de la tierra / el canto
internacional de soles nuevos.” Y mas claro: “Para hacer llegar a ti mi tropico de
frutas rojas, / y el canto indio de la tierra”. Pero su expresién se hace mas ligera y
adquiere cierta gracia cuando se centra mas en la imagen de vanguardia —adscrita al
ultraismo como queda dicho-: “El viejo tedio / se ha fumado en su pipa milenaria /
el tabaco perfumado de nuestra voz.” Animador de un prestigioso programa cultural
en la televisién peruana de fines de los 70s, César Mir6 es autor de Todos vuelven
uno de los mas conocidos y hermosos valses del acervo musical criollo en el Peru.

Ricardo Martinez de la Torre —cercano colaborador de Maridtegui y militante
politico— incursion6 también en la poesia. En ‘La multitud’ —elogio de la clase obrera
y de la Revolucién- percibimos una suerte de interiorizacidon psico-sentimental del
tema: “Yo voy con la multitud en marcha, yo soy la multitud en marcha.” Y se filtra
la modernidad cuando hablando del sol realiza esta comparacion: “Mas veloz que los
aeroplanos, mas rapido que los submarinos, mas elevado que los rascacielos.”
Culminando en un tremendismo de izquierda que podria hacernos esbozar una
sonrisa: “El sol es un productor sin capitalistas”.

Cerramos este trazo -a vuelo de pajaro- sobre las poéticas encarnadas en la
poesia de vanguardia difundida por José Carlos Maridtegui en Amauta con tres
autores que nos ofrecen poemas en prosa —como hubiera dicho Vallejo- o prosas
poéticas en la categorizacion nuestra. Se trata del piurano Néstor Martos, el limefo
Estuardo Nufiez y la arequipefia Blanca del Prado. La naturaleza —en este caso ‘Las
olas’ y ‘Las nubes’- es vista por Martos desde la 6ptica vanguardista: “Las olas que
avanzan incontenibles y que atropellan sin miramiento alguno a las que van delante,
tienen un poco el espiritu de los automoviles, también como ellas fabricados en



serie”. O con acento ludico “Tan blanca, y tan lista y tan ligera pasa esa nube que
parece que se acaba de afeitar”. De Estuardo NuUnez -reconocido critico literario y
profesor universitario durante buena parte del siglo XX- destaquemos esta lograda
imagen “La luz se extendia como una gota de aceite en un papel de seda” de su cuasi
narrativo texto ‘Madrugada’ cuyas Ultimas lineas rezan: “Mi camino se va
prolongando. Creo ver, alld al fondo, la torre de una iglesia. Es la ciudad. Pronto
dormiré en una cama aérea”. Notable vuelo el de nuestros jovenes vanguardistas en
el Peru de los 20s. La ultima convocada en esta reunidn poética —/ast but not least-
es Blanca del Prado, hermana de Jorge del Prado —pintor y luego entrafable amigo y
seguidor de Mariategui- presenta en Amauta textos de su serie Caima publicada
como libro en 1933. El del # 25 (julio-agosto 1929) empieza con audacia radical para
su época: “Te amo con todos los amores y mi juventud es santa y diabdlica en tus
manos”. Su descripcion de Caima -localidad del casco urbano de la Ciudad Blanca-
nos dice con imagineria ultraista: “Los dias no pasan en el pueblo; estan apoltronados
en las ruinas de las fés, que, no obstante, todas las albas llaman a misa temblando
de frio”. La memoria de la infancia se plasma en ‘ABC’ con un modo que podriamos
llamar letrismo conceptual, de la siguiente forma: “Y mis siete afios, sentados en un
cuarto de tiza en el fondo negro de una pizarra grande, quieren los unos blancos para
bastones de mis mufiecas y las oes para hacerlas rodar como aros”. Y en otro de los
‘Poemas Caima’ como ella los llama en Amauta encontramos esta maravilla de
esplendor e Inocencia campestres: “Mafanita serrana. Dios en el alba. Mafanita
serrana: tanca galanteadora en la flor del durazno; polvo del camino blanco de los
carneros; porvenir en las lampas de los peones. El mafiana en los surcos. Charanguito
tempranero que acomoda un amor en yaravi. Mafianita, mafianita serrana, retama
al sol que florece en mis 0jos”. Hermosa vifieta trabajada con profundo sentimiento
e intimidad andinos.

2. La revista

En pleno auge de Paris-Dada André Bretdon lanza la convocatoria del Congreso
Internacional para la determinacion de las directivas y defensa del espiritu moderno
a realizarse en la Ciudad-Luz, marzo de 1922. Este congreso marcaba una suerte de
recapitulacion de mas de una década -13 afios exactamente- de ismos vanguardistas
en Europa desde la aparicidén del célebre Manifiesto del Futurismo en 1909. Como
sabemos dicho manifiesto -firmado por FT Marinetti- tuvo resonancia inmediata y
fue comentado —entre otros por Rubén Dario y Amado Nervo- en diversos medios de
las capitales latinoamericanas. Pero habra que esperar hasta 1921 para observar lo
que podriamos llamar la primera gran floracién vanguardista en nuestra Ameérica
“cuando en por lo menos diez paises, de manera casi sistematica y sincronizada, dio
comienzo la divulgacién y la practica de las ideas de Marinetti y del espiritu nuevo,
expresion que paso6 a abarcar tanto el legado futurista y dadaista como, a partir de
1924, la gran contribucion onirica propuesta por los surrealistas.” (Mendoza Teles y
Muller-Bergh 30). Citemos -entre otros- los 3 llamamamientos de Siqueiros y el
Estridentismo en México, el Postumismo dominicano, el Diepalismo en Puerto Rico, y
el Utraismo en la Argentina liderado nada menos que por Jorge Luis Borges. En Costa
Rica, Cuba, Venezuela, Ecuador, Chile también hubo importantes brotes
vanguardistas, asi como en el Brasil con Buarque de Holanda, Oswald y Mario de
Andrade. Mas no podemos olvidar la solitaria y sefiera figura del chileno Vicente
Huidobro quien ya desde 1914 —con su manifiesto Non serviam- sento las bases de
la vanguardia en lengua espafiola, asi como en su famoso poema ‘Arte poética’



[Porqué cantais la rosa! oh poetas! / Hacedla florecer en el poema] de El espejo del
agua (1916) matriz de la idea creacionista que -segln su propio testimonio-
manejaba desde 1912 y expuso por vez primera en su conferencia de Buenos Aires
(1916) tras de la cual fue bautizado como creacionista por el escritor argentino José
Ingenieros. Este mismo afo y el siguiente desarrolld -ya establecido en Paris— un
remarcable activismo coincidiendo con los poetas del cubismo, especialmente Pierre
Reverdy, con quien funda la revista Nord-Sud. Y —como recordamos en un parrafo
anterior- visitd Madrid (1918) donde publica Ecuatorial y los Poemas articos con los
gue comienza la vanguardia en castellano segun Octavio Paz. Como es historia dicha
visita fue decisiva para la fundacién del ultraismo espafiol. Su manifiesto ‘La creacidn
pura (Ensayo de estética)’ aparecioé en el marco de la ola vanguardista de 1921 que
sefalamos lineas arriba.

A la sazon -en el PerlU- presidia la escena literaria Abraham Valdelomar, quien
tras el impulso innovador de Coldnida escribe ‘Luna Park’ considerado por la critica
(Armando Zubizarreta por ejemplo) como un atisbo de la futura vanguardia. Pero e/
Conde de Lemos muere en 1919 justo el afio en que realmente circuldé Los Heraldos
negros (aun bajo la égida posmodernista) de César Vallejo aunque saliera con pie de
imprenta de 1918: la demora se debié al prometido prélogo que Valdelomar no
alcanz6 a escribir ya que lo sorprendié la muerte. Este mismo 1919 estalla el
ultraismo en Espafa y entonces se irradia la vanguardia en todo el ambito de nuestra
lengua. Alberto Hidalgo viaja y se instala en Buenos Aires para nunca mas volver al
Peru salvo en una fugaz y tumultuosa visita en los 60s. En este punto es pertinente
recordar que Borges -tras militar en el ultraismo en Espana, regresa a su pais en
1921, y emprende una profusa agitacion ultraista en Buenos Aires, cuya difusion llega
al Peru mediante las publicaciones de la tendencia —a Puno incluso antes que a Lima-
por la via férrea del tren Buenos Aires-La Paz que pasaba por la ciudad del lago
Titikaka, donde se fragud el indigenismo vanguardista del grupo Orkopata. En estas
circunstancias Vallejo publica en 1922 Trilce -hoy en dia libro considerado
unanimemente la gran cumbre de la vanguardia en lengua espanola- junto a Altazor
de Huidobro publicado en 1931 pero empezado a crear desde 1919. En 19123
Hidalgo lanza Quimica del espiritu en Buenos Aires donde residia desde 1919 como
queda dicho. 1924 es el momento de Flechas la primera revista con intencion
vanguardista en nuestro pais debida a Federico Bolafios en colaboracion con Magda
Portal. Al afio siguiente Juan Parra del Riego publica Himnos del cielo y de los
ferrocarriles en Montevideo lugar en que vivia. Y asi llegamos a 1926 -instante clave
de la vanguardia en el Peri- en que aparecen en Lima la revista de nombre
cambiante Trampolin-Hangar-Rascacielos-Timonel 'y sobre todo Amauta la
trascendental e histérica revista de José Carlos Mariategui.

Tal como esta ampliamente documentado la revista iba a llamarse originalmente
Vanguardia. Esto nos da una clara luz sobre la idea inicial de Maridtegui cuando se
propuso el lanzamiento de una nueva publicacién que canalizara la inquietud
intelectual renovadora de la época. Habiendo desposado -como lo dice el mismo José
Carlos en su famosa carta a su esposa italiana Anita Chiappe- la ideologia del
socialismo marxista en Europa, la fundacién de Amauta tenia como finalidad ultima
la creacion de un espacio y atmédsfera que coadyuvaran al cambio y la transformacion
del Perd, en el camino hacia la creacidon del partido de los trabajadores y la
Revolucion. En este sentido Amauta habria sido ‘la obra maestra de José Carlos
Mariategui’ como afirmé Antonio Melis (citado por Fernanda 49). En efecto, para el



gran pensador peruano se trataba de generar la formacidn de una conciencia nacional
colectiva abierta a todo lo que significara cambio e innovacion. De alli parte su gran
simpatia por las vanguardias artisticas, considerando el repudio y befa al ‘absoluto
burgués’ que entrafia el arte de vanguardia. Por esta actitud muchos estudiosos son
proclives a tipificarlo casi como un vanguardista con pleno derecho, sin embargo, no
podemos perder de vista que José Carlos se autodefinié con *filiacion y una fé’ y una
solida y limpida palabra: Socialismo. El kid del asunto estda en que Maridtegui
incorpora la vanguardia en el ancho frente de su proyecto revolucionario estético-
politico. Para él les fundamental recoger el cuestionamiento frontal del orden burgués
del vanguardismo, y mas aun el Perd, donde una de los postulados de la vanguardia
implica la reivindicacién del indio. Este tema es central en el punto de vista
mariateguiano, sencillamente porque el socialismo entre nosotros no podia serlo
realmente sin asumir los perentorios reclamos de las masas indigenas en estado de
extrema pobreza y oprobiosa explotacidén en el Peru de aquella época. En realidad,
se produjo un fendmeno paraddjico. Marta Ortiz lo explica de la siguiente manera:
“El conocimiento de las vanguardias europeas facilitd a los autores el deseo de una
nueva experiencia artistica, asi como la blusqueda del caracter nacional.” (17).

Aquella inédita experiencia estética funciond como una especie de puente hacia
nuevas formas literarias vinculadas a la esperanza y los ideales por un cambio social.
Esta claro que los poetas de Amauta no se quedaron en el plano de la simple imitacién
de los modelos europeos, sino que los adaptaron de acuerdo a la realidad peruana.
Se trataba de plasmar una nueva sensibilidad y no repetir mecanicamente la
innovacion técnica. Esta fue la lucha central de César Vallejo en relacién a la
vanguardia. Su caso es muy interesante ya que —por ejemplo y como lo demuestra
Gonzalez Boixo- por los dias de la reedicion espafiola de Trilce (1930) “su nombre
aparecia sumado al movimiento llamado por sus propugnadores creacionismo” (320)
y en el # 1 de Favorables Paris Poema (1926) expone Vallejo una simpatica
expectativa que se traduce en este llamado “Que esa codlera de los mozos,
manifestada de hora en hora, por los mas fuertes y puros vanguardistas se convierta
cuanto antes en el primer sacudimiento creador”. (Gonzalez Boixo 321). Sin
embargo, en otra nota del mismo numero de la revista —en su paradigmatico texto
denominado ‘Poesia Nueva’- arremete contra la ‘pedanteria de novedad’ y aboga por
lo que es clave: la nueva sensibilidad. E ilustra su planteamiento con el poema ‘Me
estoy riendo’ analizado al comienzo de este prdlogo -estampado en Amauta
republicacién de la revista parisina- donde Vallejo hace pleno uso de la carpinteria
vanguardista lo mismo que en ‘Se prohibe hablar al piloto” tomado del # 2 de
Favorables por Mariategui y aqui presente en esta muestra. Demas esta decir que la
escritura y creacion de Trilce (1922) implican -por todo lo alto- un extraordinario
empleo de recursos de la vanguardia; sin el contexto que ella le otorga —mas alla de
la profunda motivacién personal vallejiana- no podriamos explicarnos la existencia
de tan magna obra. Mucho se ha especulado sobre si Vallejo conocia o no a fondo la
produccidon vanguardista europea a la sazdon. Se sabe que la revista ultraista
Cervantes llegaba al Pert desde 1917 y que en 1919 publicé una antologia francesa
con textos de Apollinaire, Huidobro, etc. Es posible que César haya leido estos
documentos, dicho esto sin menoscabo de lo que —en mi criterio- es fundamental
para comprender el impulso trilcico de base: el Golpe de dados (1897) de Stephan
Mallarmé, pristino origen de todas las vanguardias que en el mundo han sido.



La renovacidon vanguardista significo el descubrimiento de una realidad cultural
autoctona de una manera a la que no alcanzaron los modernistas rubendarianos.
Después de todo —-pese a la transformacion verbal que realizaron ellos y que fue su
gran contribucién- podria decirse que su obra esta todavia bajo la égida de la retérica
espafola por mas sui-generis hispanoamericana que se presente. De alli que sea
pertinente la afirmacion de Higgins segun la cual Mariategui apoya la vanguardia
porque tanto en las letras como en los socio-politico “el desarrollo nacional ha sido
sofocado por el peso de la tradicidn hispanica y oligarquica y aboga por una literatura
nueva que rompa con esa tradicion” (303). Por otro lado, también la consideraba un
claro sintoma de la crisis general del orden burgués en Occidente y especificamente
en el Peru apoyd el profuso activismo de vanguardia que surgié en las provincias del
interior: Puno y el grupo Orkopata entre lo mas resaltante. Esta tendencia —ubicable
asimismo en la obra de poetas oriundos de Huancayo, Arequipa, Piura, Chiclayo,
Trujillo, Huadnuco, Cajamarca, etc.- refleja el deseo de “apertura que rompa la
hegemonia oligarquica y las antiguas estructuras semifedudales” (Higgins 307). De
este modo el critico inglés celebra lo que llama “un idilio precapitalista de provincias
y la modernidad de los paises desarrollados” (309) en la poesia de Oquendo de Amat,
uno de los preferidos por Mariategui en la estela de Amauta. Igualmente interpreta
el support de José Carlos a Martin Adan y César Moro por entender “su vocacion
poética como una forma de rebelidn contra el orden burgués” (310) para el caso del
primero y respecto a Moro porque “conceptla la poesia como una actividad
subversiva dedicada a la destruccidn de los valores establecidos” (312). En este punto
podemos coincidir con Mirko Lauer cuando sostiene que lo mejor de la poesia peruana
de aquel momento participd en la oleada vanguardista y publicé en Amauta
agregariamos nosotros. Sin embargo, al vanguardismo peruano como corriente
literaria “le falté densidad, es decir compromiso por parte de los poetas” (Lauer 272).
En resumidas cuentas, habra quedado en la historia como aquella gran posibilidad -
segun el poeta y critico- de “sentar las primeras bases poéticas de un intento de
cultura propia de los sectores modernizantes socialmente medios y burgueses en el
pais.” (278). En efecto, el vanguardismo puede verse en el marco de la Patria Nueva
del gobierno de Augusto B. Leguia (1919-1930) -participe en su especificidad literaria
y artistica- del movimiento antioligarquico, promocién de la modernidad (de signo
norteamericano que empezo a instalarse en el Peru al ritmo de la nueva hegemonia
de los Estados Unidos tras la primera guerra mundial) y de cierta industrializacion
incipiente en la sociedad peruana de aquel régimen. El desarrollo urbano de Lima vy
la ingente migracidn de jovenes universitarios de las capas medias provincianas a la
capital también puso su cuota a la hora de la transformacion.

En el campo estrictamente poético es fundamental el homenaje tributado por
Amauta a José Maria Eguren en su ejemplar # 21 de 1929. Para Mariategui -sin
duda- el genio de Simbdlicas (1911) y La cancién de las figuras (1916) es el enlace
central entre el inmediatamente anterior pasado posmodernista rubendariano y la
nueva poesia, cuyo auge seria entre 1924 y 1928, lapso en el que segun Mirko Lauer
casi ningln poeta peruano de aquella generacion se sustrajo de experimentar su
corta estacion vanguardista. Y 1926 marcaria —en opinion de Hugo Verani- el instante
de mayor vigor. No es casual que ese afio haya sido el de la fundacién de Amauta.
Eguren escribié uno de sus Motivos sobre el cubismo -al par que un Poema cubista-
situdndose podria decirse a la altura de la época. Pues bien, dicho ismo es
insoslayable en nuestro estudio. Formateado por Apollinaire a partir de la pintura en
el Paris de 1913 —-aln cuando ya existia en los hechos desde Las damas de Avignon



de Picasso en 1907- alcanzé su eclosion en la poesia circa 1916-17 con la obra de
Pierre Reverdy, Blaise Cendrars, Max Jacob y Vicente Huidobro. La modificacién de
la realidad a través de una nueva mirada o la perspectiva variable del objeto desde
distintos angulos en la pintura cubista fue interpretada en la poesia mediante la
desarticulacién del lenguaje, imagen inusitada, evasién de la ldgica, simultaneismo y
yuxtaposicién, arbitrariedad y encantamiento; planteamientos todos que fueron
redefinidos por Huidobro en su concepto de la ‘imagen creada’ (pivot del
creacionismo) como producto puro de la imaginacion, lejos de lo anecdético o
descriptivo, focalizado en el aspecto visual y una innovadora presentacion tipografica.
Hubo una polémica entre Reverdy y Huidobro sobre quién habria sido el primero en
concebir dicha ars poética; lo concreto es que cuando el poeta chileno arriba a Paris
a fines de 1916 ya tenia en su magin la idea creacionista, lo cual le permitié asumir
y participar en el cubismo parisino —que estallaba a la sazén- como un poeta francés
mas ya que incluso escribia en dicha lengua. Fue entonces una feliz coincidencia:
cubismo y creacionismo son las dos caras de la misma medalla vanguardista.
Igualmente, en ciertos manifiestos del ultraismo argentino Borges “define su arte con
conceptos del cubismo” (Verani 45) y “emparenta al ultraismo con el creacionismo”
(45) entre ellos: el verso como elemento auténomo, sucesion de metaforas
voluntariamente incoherentes sin transicién verbal, fragmentarismo, cero retérica
(metro y rima), cero narratividad, no signos de puntuacién, discontinuidad,
simultaneismo, efecto visual tipografico, etc. segun anota el critico uruguayo. Si
leemos estos versos de Max Jacob -de su libro- “Me declaro mundial, oviparo, jirafa,
alterado, sinéfobo y hemisférico. Abrevo de las fuentes de la atmédsfera que rie
concéntricamente y estalla con mi ineptitud’®.” O éstos otros “Bajando por la calle
Rennes, mordia mi pan con tanta emocion que me parecié que era mi corazon el que
despedazaba” podemos verificar -textualmente- la similitud operativa en la
construccién de la imagen entre el gran poeta del cubismo francés y los poetas
vanguardistas de Amauta -tras su aclimatacidn peruana- por la via del creacionismo
y el ultraismo de nuestra lengua.

Pero justo es insistir que no se tratd de una alienada imitacion, sino que ocurrid -
como sostiene Fernando Rosenberg- una fusion entre innovacién estética europea
con tradicién y realidad cultural nativa. Hubo mestizaje, hibridez, transculturacion.
Un rechazo a la subordinacién mediante una recreacién de la modernidad como
auténtica alternativa nacional. En la observacion de este punto —creemos- radica el
apoyo brindado por José Carlos Mariategui a la poesia de vanguardia en Amauta.
Rosenberg afirma que lo mas nuevo de la vanguardia se funda en las estrategias
disefiadas para reconfigurar el locus de la enunciacién latinoamericana en la
geografia de la modernidad y -de este modo- interrumpir la reproduccién de
jerarquias de dominacion. Es decir, lo inédito que trae la vanguardia explicita la
posibilidad de llegar a una visién autdctona del mundo; esto lo entendié muy bien
Mariategui al apoyar resueltamente el indigenismo vanguardista (rétulo que él mismo
acufid) aun cuando sabia perfectamente que era una literatura heterogénea, escrita
por mestizos de las capas medias ilustradas que asumian la representacion del indio.
Pero sabia igualmente que lo indio es lo moderno en el Perd, por ser lo nuevo que -
como cultura- ofrecemos al mundo. La autoconciencia nacional no subordinada fue
el gran estandarte de la vanguardia, en una coyuntura —-circa 1930- en la que el
creciente predominio de los Estados Unidos en la region provocaba un rechazo
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antiimperialista al tiempo que una no escondida fascinacién —como se nota en la
frecuente mencién- por ciertos simbolos de la modernidad cultural U.S.A. “-sports,
the foxtrot, jazz bands, the cinema, as well as its metropolis, Chicago or New York.”
(Rosenberg 421) como puede verse en varios de los poemas publicados por
Maridtegui en su revista. Todo este impulso estético-politico renovador fue —como
explica Mirko Lauer- ahogado en sangre con la brutal represién contra la revoluciéon
aprista de Trujillo (1932), asi como la masacre sufrida por la insurreccién obrera de
Malpaso, Junin 1930, liderada por el Partido Comunista y la feroz persecucion contra
ambas organizaciones hasta 1939.

Cabe destacar —para cerrar este prologo- la solitaria actividad, bajo la oscura
noche de la represiva dictadura militar de Benavides durante los 30s, de César Moro
y Emilio Adolfo Westphalen (ambos acogidos por Mariategui en Amauta) a la sazén
adscritos al Surrealismo —movimiento que ha quedado histéricamente como la suma
y cifra de la vanguardia- quienes serian los principales representantes de la agitacion
vanguardista en el Peru hacia 1938, instante también en que André Bretén y Ledn
Trotzky escriben el manifiesto Por un arte revolucionario independiente publicado en
México bajo la firma de Bretdn y el gran muralista Diego Rivera. Si consideramos
esta fecha como un punto culminante de la etapa, serian virtualmente 30 afios de
vanguardia teniendo en cuenta 1909 como hito inicial con el manifiesto futurista; y
a un paso del estallido de la segunda guerra mundial en 1939 cuyas consecuencias
generaron un nuevo estadio en la historia de Occidente y su produccién artistica.
César Vallejo murié asimismo en Paris, 1938, legandonos —para lo que nos ocupa-
esa genial explosion vanguardista y original denominada Trilce. Podria decirse que la
colectividad poética reunida por la también genial intuicién de José Carlos Mariategui
y su “generosidad de espiritu” (Higgins 313) en la revista Amauta conforman la
compania ideal para el solista de Santiago de Chuco; voces de distinto tono, altitud
y belleza que nos permiten escuchar aun hoy en dia -y por mas efimero y fugaz que
haya sido- el rebelde canto de la vanguardia en el Peru.
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